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PREFATA

Muzica traditionald a Bisericii noastre, muzicd pe care poporul
roman a cunoscut-o odatd cu cregtinarea lui, isi are originea in
aceleasi parti ale Orientului de Mijloc, care au fost si leaganul
cregtinismului. Ea ne-a fost transmisd la inceput pe cale orald, iar
mai tarziu §i pe cale scrisa.

Scrierea sau notatia muzicii psaltice igi are inceputul in
semiografia ecfonetica (expavnoig) a primelor veacuri crestine,
notatie simpla, care se intrebuinta numai la citirea Evangheliei
§i a Apostolului. Din aceastd semiografie, prin completari §i
imbogdtiri ale semnelor, au luat nagtere alte doud semiografii,
§i anume: cea constantinopolitand, pe care o adoptd §i Rugii, in
secolul al X-lea, cand trec la cregtinism, §i cea aghiopolitand, al
carei autor este Sf. loan Damaschinul.

Bine alcatuita §i destul de completa, notatia Sf. foan Da-
maschinul se impune, fiind intrebuintatd timp de cdteva secole.
Ea trece, totugi, prin multe modificdri si reforme, care constau din
adaugiri sau simplificari de semne, §i se fixeaza definitiv abia la
inceputul secolului al XIX-lea, cdnd trei mari cdntdreti ai
Ortodoxiei, §i anume: Chrisant Arhimandritul, Grigore Proto-
psaltul si Hurmuz Hartofilax au stabilit o noud sistema de scriere
muzicald, redatd in romdnegste de vestitul Protopsalt Macarie
leromonahul si de Anton Pann, urmati, la randul lor, de o serie
intreaga de alyi talentati protopsalti romani.

Bucurestii devin, la inceputul secolului al XIX-lea, cel mai
important centru de muzicd bisericeasca. Aici s-a tiparit, de cdtre
Petre Efesiul, prima carte de muzicd psaltica din intreaga
Ortodoxie. Aici, marii protopsalti din Constantinopol si din Grecia
gdsesc sprijin nelimitat pentru dezvoltarea acestei muzici §i tot



aici se gasesc astdzi cele mai multe cdrti teoretice si practice de
muzicd psalticd.

Trebuie addugat insd cd toatd silinta depusd de diferitii
reformatori ai scrierii psaltice de a face ca aceastd scriere, aceastd
notatie sd fie usor inteleasd §i deci accesibild marelui public, nu
reugeste, astfel ca intrebuintarea ei rdmdéne numai specialigtilor
versafi, care o invdfau in timp destul de indelungat, fie in seminarii,
fie in scoli de cantareti bisericegti de pe ldngd episcopii i manastiri.

Dupd secularizarea averilor mdndstiresti (1864), din lipsa
mijloacelor de intrefinere, multe scoli de muzicd bisericeasca se
desfiinfeazd, iar cdntdretii de strand rdrindu-se, bisericile sunt
amenintate sd ramand fard acegti pretiogi slujitori i, deci, fard
credinciogi.

In fata acestei perspective de crizd acutd in Biserica {arii,
invatatul Melchisedec, episcop de Roman, intr-o memorabild gi

foarte documentatd conferintd tinutd in fata Sf. Sinod §i apoi
publicatd in revista ,, Biserica Ortodoxd”, nr. 1, din ianuarie 1882,
dd alarma i ajunge la concluzia cd psaltichia de la strand trebuie
pdstratd cu orice chip, dar cd ar trebui sa se incerce transcrierea
acestei muzici §i pe notatia liniard, pentru uzul maselor populare,
aceastd notatie fiind mai cunoscutd §i mai mult intrebuintata.
In acest scop, episcopul Melchisedec subventioneazd, in acelasi
an, tipdrirea transcrierii pe portativ a Anastasimatarului lui
Macarie, facutd de catre muzicienii ieseni: Gavriil Musicescu,
Gh. Dima-lagi §i Grigore Gheorghiu, lucrare respinsd insa de
Sfantul Sinod, pentru motivul cd nu era reugitd. Intr-adevar,
comisia de transcriere, care cuprindea pe marele Musicescu,
necunoscdtor al scrierii psaltice gi pe cei doi colaboratori mai
sus amintifi, slabi cunoscdtori ai notatiei liniare, nu a putut
invinge greutdtile transcrierii §i astfel psaltichia nu a fost redata
fidel pe portativ.

Astazi, dupd o indelungatd experientd, cunoscdtorii indea-
proape ai celor doud notatii nu mai socotesc cd transcrierea fideld
a camdrefilor bisericesti de pe notatia psalticd, pe cea liniard,
constituie un secret sau o greulale de neinvins.
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Asadar, problema transcrierii, pusd la anul 1882 de marele
carturar Melchisedec, are astdzi siguri sorti de izbdnda.

Autorii acestei lucrari, primind importanta misiune de a alcdtui
un manual unic de cantdri bisericesti uniformizate, au pornit la
lucru, cdutdand sd aleagd din bogatul nostru repertoriu psaitic tot
ceea ce socoteau mai bun §i mai potrivit scopului urmarit.

De la inceput insd, comisia a intdmpinat greutdti mari in
realizarea lucrdrii propuse, greutdti provenite din cauza lipsurilor
de tot felul, pe care le prezintd aceste cantari, lipsuri care privesc
atdt unitatea structurii melodice a cantdrii, cat si regulile de scriere
i cele de interpretare a semnelor muzicale.

In consecinta, comisia s-a vazut silitd ca, mai intdi, sd pro-
cedeze la fixarea regulilor precise teoretice, dupd care sd se poatd
realiza o executare uniformd a cantdrilor, adicd la alcdtuirea unei
gramatici mai explicite si mai complete decdt cele existente azi, §i
apoi sd treacd la infaptuirea manualului unic de cantdri bisericesti
uniformizate, manual atdt de util §i necesar pentru intreaga
Biserica Ortodoxa.

In cele ce urmeazd vom expune pe scurt §i cdt se poate de clar,
atat motivele care ne-au determinat sd alcdtuim aceastd gramaticd,
cat §i metoda de Iucru §i mijloacele pe care le-am intrebuintat
pentru realizarea ei:

a) Cercetdnd amdnuntit cdrtile de cantdri psaltice existente,
incepdnd cu anastasimatarele, comisia constatd cd autorii psaltici,
aproape in majoritatea lor, nu au spirit de creatie propriu zis, care
sd dea cantdrilor o caracteristicd deosebitd a autorului respectiv.
In general, ei nu se indepdrteazd prea mult de linia melodicd a
vechilor si traditionalelor cdntdri pe care, de obicei, cautd sd le
mai simplifice. Asa zisele ,, faceri” in cdntdrile unuia sau altuia
din autori care nu sunt in realitate decdt niste variante, mai mult
sau mai putin reugite ale cantdrilor existente, variante care vor fi
Jost scrise cu gdndul bun de a infrumusefa, au reusit sa produca in
cantare acele confuzii i nepotriviri vizibile §i ddundtoare, intdlnite
la fiecare pas, ori de cdte ori i oriunde doi sau trei preoti ori
cantdrefi bisericesti vor sd cdnte impreund.



b) Comisia constatd ca cele mai reprezentative gramatici de
psaltichie, scrise cu mai bine de o sutd de ani in urmd, §i anume:
.. Teoreticonul lui Macarie” (1823) §i ,, Bazul Teoretic " al lui Anton
Pann (1864), desi au fost bune pentru epoca lor, astazi nu mai
corespund cerintelor, fard a fi insofite de muite comentarii necesare
intelegerii. Cdt priveste cele cateva gramatici de datd mai recentd,
ele fiind intocmite, de multe ori, incomplet dupa cele ardtate mai
sus, nu aduc nimic in plus.

¢) Comisia mai constatd cd, din cauza interpreldrii neprecise
§i neunitare, indeosebi a semnelor consonante ( ornamentelor),
invdtate dupd aceste gramatici, executarea uniformd in grup a
multor cantdri nu este posibild nici chiar seminarigtilor sau
cdntdretilor cu ycoald de muzicd psalticd. Pentru corectarea acestui
neajuns, comisia, cercetdnd indeaproape si cu multd atentie
literatura muzicald psalticd, inclusiv cea greacd, observdind si
analizand toate pdrerile in ceea ce priveste interpretarea
consonantelor gi punand pref mai ales pe executie, pe partea
practicd aplicativd, a precizat §i a fixat definitiv lucrarea acestor
semne consonante, de a cdror justa interpretare depinde toatd
[frumusetea cantdrilor bisericesti.

d} Comisia constatd, de asemenea, cd problema sferturilor de
ton, care preocupd atdt de mult pe teoreticienii vechilor gramatici,
constituie un balast, pe cdt de impovardtor, pe atdt de inutil §i
daundtor.

Dacd sferturilor de ton li se poate atribui oarecare atentie,
trebuie recunoscut cd, teoretic, ele au produs intotdeauna confuzie,
chiar in mintea marilor protopsalti, - mai ales in formarea scarilor
(gamelor), - iar practic, aceste sferturi de ton nu pot fi executate
de catre majoritatea cantdretilor fard sa duca la falsuri exasperante
pentru auditor §i compozitor, pentru frumusefea §i farmecul
neintrecut al melodiei psaltice.

In rezolvarea acestei probleme, findnd seama de realitifi, adicd
de faptul cd foarte putine persoane pot deosebi aceste sferturi de
ton, si mai ales ¢d §i mai pufine voci le pot executa, comisia a
inlaturat ca inutil rolul lor teoretic in explicarea structurald a
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diferitelor scdri, in ceea ce priveste executia. Intonatia lor a
pus mare pref pe legea atractiei sunetelor, care ocupa un capi-
tol intreg in lucrarea de faid, si care, dupd cum vom vedea, ne
va ajuta sd rezolvdm multe alte probleme, in legdturd cu
intonatia.

e} Se mai constata cd, din punct de vedere didactic, vechile
gramatici gregesc cand incep studiul psaltichiei cu glasul 1, glas
in gamd minord, nefireasca gi depresivd pentru incepdior. Gregeala
se resimte 5i mai mult la exercitiile de initiere in tehnica paralaghiei
(solfegiatului), facute toate in aceastd gamd minord a glasului 1,
exercifii care micgoreazd entuziasmul.

In aceastd privind, comisia a socotit cd mai firesc este sd se
inceapd cu glasul a VIIl-lea, care corespunde cu ,, Do Major" din
muzica liniara §i care constituie gama centrald de la care se
Jormeazd simplu, - prin tetracorduri §i pentacorduri (cvarte §i
cvinte) - scdrile tuturor celorlalte glasuri.

f) Din vechile gramatici, nu se intelege ce este mod major §i
ce este mod minor, ci se spune doar ¢d toate glasurile au, fiecare
separat, scard proprie. Nu este de mirare, deci, ¢a psalti renumiti
nu pot §i nu stiu sé rdspunda care din cele opt glasuri are caracter
major §i care minor. Explicatia acestor lipsuri teoretice o gasim
in faptul ca stralucitii nogtri inaintagi nu se gandeau la notiunea
de major sau minor, care implicd si ideea de armonie (polifonie).
Astazi insd, cdnd muzica psalticd, - omofond, monodicd prin
excelentd, - este cercetatd indeaproape pentru frumuseiea §i
varietatea ei melodicad i ritmicd, de cdtre cei mai vestiti muzicieni
ai lumii, fiind socotité un izvor nesecat de inspiratie componisticd
§i de material pentru prelucrdri polifonice, ideea de major si mi-
nor se impune.

Si in aceasta privintd, comisia a cdutat sa faca luming,
clasificand glasurile dupd caracterul lor major sau minor §i a
ardtat amdnuntit frecventa impletire a acestor glasuri, impletire
care era doar sesizatd de cei vechi, nu insd gi explicatd, pentru afi
inteleasa, impletire in care legea atractiei sunetelor isi are rolul
sau bine determinat.



Cat priveste glasurile cromatice, al II-lea si al Vi-lea, si cel
enarmonic, al Vil-lea, precum si scarile mugtar, nisabur si hisar,
printr-o explicare clard a ftoralelor §i prin exemplificdri tipice,
comisia a ardtat ldmurit §i simplu, atdt structura, cat §i formarea
lov, la care legea atracfiei sunetelor isi are, iardyi, rolul sdu
hotdrator.

g) De asemenea, importanta §i subtila problemd a cunoagterii
si aplicdrii juste a ftoralelor, - o mare lacund a vechilor gramatici,
si-a gdsit rezolvarea atdt teoretic, cdt §i practic, prin explicafii §i
exemplificdri concludente. Aceastd rezolvare a cunoagterii
Sftoralelor a ficut posibild infelegerea altei probleme importante,
anume aceea a modulatiei, ilustratd §i prin numeroase §i potrivite
exemplificdri.

h) Pentru cd muzica bisericeascd psalticd a intrat in
preocupdrile marilor polifonisti, deci poate fi armonizatd, la
capitolul ,,cadente* am gdsit nimerit ca, aldturi de numirile per-
fectda, imperfectd §i finald, sd mai addugdm numirea de
semicadentd, adicd repausul pe treapta a V-a a glasului, numire
Jfoarte mult intrebuintatd in armonie.

De asemenea, la miscdri, pentru a deosebi mai bine cele doud
variante ale cantdrilor tactului irmologic, am introdus denumirile:
irmologic - moderat, corespunzdtor cu Moderato din muzica liniard
§i irmologic - grabnic, corespunzdtor cu Allegretto din muzica
liniard.

Cadt privegte nuantele, capitol foarte important, de care vechile
gramatici nu pomenesc absolut nimic, comisia a gdsit nimerit ca
termenii respectivi din muzica liniard, termeni cunoscufi de toatd
lumea, prin caracterul lor universal, sd fie adaptati §i in executarea
cantdrilor bisericesti. Astfel, o mare lacund, care dduna foarte
mult cantdarii expresive gi variate ca nuantd, a fost implinitd.

Invingerea tuturor greutdtilor intampinate la alcdtuirea acestei
gramatici a muzicii psaltice, greutdti privind atdt partea teoreticd,
cdt mai ales pe cea practicd aplicativd, nu ar fi fost in nici un caz
posibild, dacd nu am fi avut in ajutor claritatea si justetea scrierii
liniare.
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De aceea, comisia a gasit cu totul necesar ca tratarea teoretica
si aplicativa a psaltichiei sa fie faGcuta prin comparatie cu teoria
§i scrierea liniare, aceasta din urmd servind, astfel, ca un fel de
Juxia.

Deci intreaga semiografie, de la primul pdnd la ultimul capi-
tol al acestei gramatici, precum §i foate natiunile teoretice,
exercitiile §i cantarile psaltice aplicative, au fost transcrise §i ex-
plicate i prin muzica liniard, muzica atat de cunoscutd azi de
marea masd a poporului.

Suntem incredintali ca gramatica de fatd care, prin studiul
comparativ, dd posibilitate oricui sa invefe usor §i clar cdntarea
ce insoteste cultul in biserica, va fi de un real folos.

Astfel, preofii §i cantarefii bisericegti vor avea nofiuni mai
clare §i mai precise despre psaltichie, iar marele public §i clericii
din provinciile unde psaltichia nu este cunoscutd se vor lamuri,
vor controla §i se vor initia in aceastd muzicd, prin juxta fidela:
muzica portativului.

Stradania noastrd nu urmdreste, deci, schimbarea sau
infocuirea psaltichiei cum, poate, se crede de cei ce nu cunosc
problema, ci, dimpotrivd, salvarea §i punerea ei in sigurantd, ca
pe un bun ce face parte integranta din patrimoniul nostru spiri-
tual.

Liber este oricine sd intrebuinteze oricare din cele doud notatii,
care In gramatica de fatd se gdsesc suprapuse. Ceea ce intereseazd
este faptul ca frumusetea §i farmecul nebanuit al cdntarilor psaltice
sd nu fie denaturate prin interpretare §i executare gregitd, aga cum
se intdmpld astazi la fiecare pas, din cauza complicatelor §i
confuzelor gramatici psaltice existente. De altfel, pentru ca
fucrarea de fatd sa fie cat mai completd, am gdsit necesar sd
addugam, cu titlul de anexd, un studiu amdnuntit de ortografie
psaltica. Acest studiu credem cd va fi de mare folos celor care ar
dori s aprofundeze si chiar sd scrie muzicd psalticd.

In acest scop, pe langd cele doud lucrdri de valoare:
. leoreticonul Iui Macarie™ §i ,, Bazul Teoretic™ a lui Pann, am
Solosit si alte lucrdri de autori strdini, intre care §i ,, Etudes sur la
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Musique Ecclesiastique Grecque", lucrare de mare valoare,
rezultantd a unui indelungat studiu facut in Grecia, de cdtre marele
muzicolog L.A. Bourgault Ducoudray, trimis al guvernului francez,
in acest scop.

Cunoasterea regulilor teoretice §i practice din aceastd
gramaticd astfel alcdtuitd, gramatica de mult agteptatd de marele
public §i de marii muzicieni, va facilita transcrierea fideld a
nenumdratelor si fermecdtoarelor melodii bisericegti, care, odatd
cunoscute, vor fi imbrdcate, rand pe rdnd, in haina armoniei, dand
nastere repertoriului polifonic original i propriu stilului
traditional.

Vom fi feriti, astfel, de impestritarea nepotrivitd a repertoriului
coral ce se aude astizi, in bisericile noastre, si vom fi ferifi, mai
ales, de ceea ce nu trebuie sd se intample in nici un caz, anume de
disparitia cantdrii psaltice 5i inlocuirea ei cu un alt gen de cdntare,
fapt intamplat in alte Biserici ale Ortodoxiei.

lata, dar, ce mare rol are transcrierea, pe care aceastd
gramaticd o aratd fild cu fild, de la un capdt la altul.

Ca incheiere, afirmdm ca in tot timpul lucrului nostru, animafi
de cele mai bune gdnduri, am cdutat sd pastrdm cu sfintenie tot
ceea ce era important §i esential §i sd dam la o parte, cu mare
grijd, tot ceea ce incurca §i impiedica scoaterea la lumind a unor
frumuseti care trebuie puse in valoare, prin cunoagsterea lor de
cdtre credinciogi.

Avem credinta vie cd realizarea acestei gramatici de studiu
comparat, lucrare unicd in Ortodoxie, va fi de un real folos Bisericii
stramogesti, ai cdrei fii credinciogi ne socotim.

Membrii comisiet:
Prof. N. Lungu,

Preot prof. Gr. Costea,
Prof. I. Croitoru
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NOTIUNI GENERALE ASUPRA MUZICII

Muzica este o arta. Ea se ocupa cu studiul sunetelor muzicale.
Sunet muzical este orice sunet care place urechii, spre deosebire
de zgomot care nu place si de care nu se ocupd arta muzicala.

Insusirile sunetelor muzicale sunt in numar de patru i anume:
indltimea, durata, taria sau intensitatea si timbrul, adica sonoritatea
specifici fiecarei voci sau fiecrui instrument muzical.

Numirile sunetelor muzicale. in muzica bisericeasci psaltica
deosebim sapte numiri de sunete $i anume: Ni, Pa, Vu, Ga, Di, Ke,
Zo, care in muzica occidental3 liniara corespund cu: Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si.

Scrierea sunetelor muzicale. Toate sunetele muzicale se pot
arita in scris prin anumite semne muzicale, dupad cum cuvantul
vorbit se aratd prin litere.

Scara muzicald. Cénd sunetele muzicale, reprezentate prin
cele sapte numiri, se inldntuiesc treptat, adicd in ordinea inil-
timii - fie in suire, fie in coborare - cu repetarea sunetului de la
inceput, formeaza ceea ce numim scard muzicald sau - mai pe
scurt - gamd.

Iatd inldntuirea treptelor gamei atit in suire, cét gi in coborire:

in suire: in coborire:
Ni, Pa, Vu, Ga, Di, Ke, Zo, Ni’; Ni', Zo, Ke, Di, Ga, Vu, Pa, Ni;
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do; Do, Si, La, Sol, Fa, Mi, Re, Do.



Do’
Si

La

Sol

Fa
Mi

Re

Do
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Iaté si in chip grafic, scara muzicald sau gama:

=

T

Ni’
Zo

Ke

Di

Ga
Vu

Pa

Ni

Tema:

Se vor face exercitii de citire §i intonare a sunetelor

de pe treptele gamei atdt cu numirile psaltice, cit §i cu
cele liniare, aritindu-le pe scara aldturata, in suire §i in
coborire, dupa tema urmitoare:

1. Ni- Pa- Ni(Do- Re - Do)
2.Ni-Pa-Vu-Pa-Ni(Do-Re-Mi-Re- Do)
3 Ni-Pa-Vu-Ga-Vu-Pa-Ni(Do-Re-Mi-
Fa - Mi - Re - Do)
4. Ni-Pa-Vu-Ga-Di-Ga-Vu-Pa-Ni(Do-
Re - Mi- Fa - Sol - Fa - Mi - Re - Do)
5.Ni-Pa-Vu-Ga-Di-Ke-Di-Ga-Vu-Pa-
Ni(Do-Re-Mi-Fa etc)
6.Ni-Pa-Vu-Ga-Di-Ke-Zo-Ke-Di-Ga-
Vu - Pa- Ni(Do - Re - Mietc.)
7.Ni-Pa-Vu-Ga-Di-Ke-Zo-Ni- Zo-Ke-
Di- Ga-Vu-Pa-Ni(Do-Reetc.)



SEMNELE MUZICALE

in muzica bisericeasca psaltica, deosebim patru feluri de semne
muzicale $1 anume: vocale, timporale, consonante §1 florale.

Semnele vocale sunt semnele care ne servesc sa aritam in scris
diferitele distante de urcare sau cobordre ale sunetelor cantate. Ele
sunt in numar de zece, dintre care: cinci suitoare, patru cobordtoare,
iar unul, nicl suitor, nici coborator, ci pastritor al sunetului de
dinaintea lui.

Semnele vocale suitoare
Ni Ni

*—. Tumit ison, nici nu urci, nici nu V,Q.Q_Q_m
coboara, ci repetd sunetul anterior. 9\ .
Exemplu:
) 4 4 &

— numit oligon, urcd o treapta N'L"‘ Pa
{secundi). " Y
- T ] : 1l
Exemplu: W
N Pa
. . " . A C— Pa
~» numit petasti, urcd o treaptd, cin- N 7
tandu-se mai accentuat (secunda). ’ =——
Exemplu: B
. A : = Ni Pa
w numit doud chendime, urcd o Ni S “Q Pa

treaptd, cintandu-se fird accent (secunda).
Exemplu: [ ——




Nt Ve
’Nig- x Vo

» numit chendima, wrcd doud trepte

sdrite (de la o treaptd la cea de a treia, terta). .

Exemplu: =
e e . .. ~ _Ni Di
« numit ipsili, urcd patru trepte sdrite Ni & Di

(de 1a o treaptd la cea de a cincea, cvinti).

Exemplu:
E===

Observatia nr. 1

Doud chendime « pot fi scrise atit singure, cit §i agezate deasupra sau
dedesubtul oligonului, in care caz reprezintd doud frepte aldturate cintate pe
rand, in suire (oligonul, un sunet, chendimele alt sunet) gi se cantd intai semnul
agezat dedesubt si apoi cel de deasupra).

Exemplu: - w
Nl % N

Observatia nr. 2
Cele doud chendime se cintd intotdeauna [~
impreund cu semnul vocal precedent.

Exemplul a) 1%
- g

Ciénd sunt insotite de text, ele nu primesc silabd nou3, ci prelungesc silaba
cuvéntului scris sub nota precedenta.

Exemplul b) Nj S W0 S,

Doa-am-ne
A
- |

s—T—t—T11
I S e m

——
Doam - ne

Observatia nr. 3

Distanta de la o notd de pe o treaptd pand la altd notd de pe oricare altd
treapti a scirii se numegte inferval. Intervalele isi iau denumirea dupi numirul
treptelor in care sunt cuprinse, socotindu-se in numdr atat treapta de la care plecim,
cit gi treapta la care ajungem. Vom avea, asadar, urmitoarele denumiri de intervale:
secundd 1 -2=Ni-Pa(Do-Re) tertd t -3 =Ni-Vu(Do-Mi),cvarti | - 4=
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Ni-Ga(Do- Fay,cvintd 1 - 5=Ni-Di (Do - Sol); sexta | - 6 =Ni-Ke (Do - La},
septimd 1 - 7=Ni-Zo (Do - Siysioctava | - 8 =Ni - Ni’ (Do - Do”).

Observatia nr. 4

In muzica psaltica, lucrarea semnelor vocale, fie in suire, fic in coborire, nu
cuprinde si treptele de la care se pleaci. Aceastd lucrare incepe cu treapta imediat
superioari, daci intervalul este suitor sau cu cea imediat inferioard, daca intervalul
este coborator. Acest lucru se va vedea mai clar la capitolul despre intervale.

Semnele vocale coboritoare

~ numit epistrof, coboard o treapta o Pa Ni
< a i
(secunda). ~ Ni

Exemplu: 1

s numitiporoi, coboard doud trepteuna v pp_
dupi alta (secunde). Vi 5 Smni
Exemplu; 4

sérite, adicd de la o treapti la cea de a treia
(terta).

—. numit elafron, coboard doul trepte Vu  Ni
Exemplu:

w numit hamili, coboard patru trepte bi mi
sarite, adica de la o treapti la cea de a cincea Di S 4 Nj
(cvintd).

I — 0

Exemplu:

-

Observatie. Iporoi, ca si doud chendime, se canti
impreund cu nota precedentd, prelungind silaba de sub acea nota, daca are text.



Exemple: a)

b)

L 1 : I - I]
'---.!J \h_—-

- Vu Ni
VS § Sewa Ni

Doam - ne
) 1 ]

L.f

P

Doam ~ ne

Exercitii de citire §i intonare a semnelor vocale simple,

ri chendimi siéiili
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Fi

—i ——
A A
Observatie. Ficcare semn vocal are durati de o bdraie. In muzica

bisericeasci, bataia este formati din lasarea si ridicarea méiinii.

Alte exercitii de citire §i intonare a vocalelor simple,
fari chendima si ipsili

@ @ ©)

?N:\
1I._.r V
'FL‘
L 118

il

I

1

Y
e - i
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Observatie. in exercitiile invatate pina acum, am observat ci - (chendima)
si «(ipsili) n-au fost intrebuingate. Aceasta, din cauzi ci cele dou vocale suitoare
nu se scriu singure, ¢i numai sprifinite pe oligon sau petasti, in care caz oligonul
si petasti, ca semne sprijinitoare, nu intri in socoteala distantelor dintre note.

Astfel: 8} —s 52U w , chendima agezatd la capétul sau sub
capitul din dreapta oligonului urcd doud trepte sdrite (1 - 3), oli-
gonul servind numai ca sprijin.

T AMANCIANLCNC Y
Exemplu:

e
1
4

oL
L

150

L2

b) < sau ¥ ipsili agezat la capitul din dreapta oligonului g1
a lui petasti sau In mijloc urcd patru trepte sdrite (1 - 5), oligonul
si petasti servind, de asemenea, numai ca sprijin.

r <
N'; —{ i
Exemplu: : Di sau NI Q— >0
= ] 4 = j
| = v =

Tot in acest fel, oligonul §i petasti pot servi de sprijin §i isonulu,
precum si tuturor semnelor vocale coboritoare care, in acest caz,

se ciAnt3d mai accentuat,

—.!.__) ' -—u'-.}) ' ’-—-\t...) —-&._J -— P
Exemplu de tem3 pentru scris, citit §i intonat asupra
semnelor vocale, simple si sprijinite.

Temi
1) Ni-Pa-Ni-Pa-Vu-Pa-Vu/ 2)Pa-Ni-Pa-Vu-Ga-Pa-Ga
3)Vu-Pa-Vu-Ga-Di -Vu-Di// 4)Ga-Vu-Ga-Di-Ke-Ga-Ni’'
5)Ni'-Zo-Ke-Di-Ke-Zo-Di// 6)Z0o-Ke-Di-Ga-Di-Ke-Ga
7yDi-Ga - Vu - Pa- Vu - Ga - Pa/f 8)Ga-Vu-Pa-Ni-Di-Di-Ni.
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Realizare

@N;‘ Pa Ni Va Pa Va @Pa Ni Va Ga Pa Ga

NS s ™ e N L2 O
a Pa

1
=]
L2

O] 2\

@l:npa Vu Ga Di Va Di @GaVu e:‘ Ke Ga

-

» w—n W €7 N ‘.‘-‘(-;-"L_) i
. a

£, = >
1 1 1 ni I
M 1 L L L ) | 1l ) 1 1 L 1
_I\‘ H ] 4 )1
.._!a e -
ni'’ Ni' Zd Ke ke Zo Di Zo' KeGa Ke Ga
a
Di i i
’ (/> L, M
z I i | ] | — : J 1 L.l 1 ! :
) il - - L]
; ] 1 - =~ ﬁl_&u
o

Di Ga Vu Va (Ga Pa @ Ga Vu Pa D:'(_ Di  Ni

Pa Ni
| o | = |

-—

)
) S |
g

1 1 I
)| i

I\" . _'—L Ty - -

Noti. Pentru deprinderea cunoasterii temeinice a semnelor muzicii psaltice
in comparatie cu nota(ia liniar3, astfel de teme sunt de un folos netigaduit. Vor fi
deci intrebuintate cat mat des.
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Exercitii recapitulative de citire §i intonare
cu aplicarea tuturor semnelor vocale invitate,
inclusiv cele sprijinite pe oligon si petasti
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f = =
=

T
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C N\ - €2 % Di & "> § e S

-

S
Ly
Ly

4

"T""""\
§L
il

) @
7‘\ \’u® D e P NI

A "\ W “a——
e
M T )it § S —
i L [y 1 L [} L 1
o 1 ) 1 1
-+
—

46 = A "3 |
1 } | T
— N 71 4 1T

O ' 1

Nota, Intonarea notelor se va face cu multd grij, exercitiile fiind executate
intr-o migcare potrivitd. Se va evita graba.
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SEMNE TIMPORALE

in exercitiile de pan3 acum, fiecare semn vocal are durata de o
bataie, adica timpul cit cobordm si ridicdm ména.

Sunt insi cantiri care cer ca durata unora din sunete s fie mai
lungi sau mai scurti decét o bataie.

in asemenea cazuri, ne servim de nigte semne care se agazi pe
1ang3 cele vocale i care se numesc semne timporale. Dintre acestea,
vom intrebuinta deocamdati numai doui §i anume:

1) - =clasma, care se agazi deasupra sau dedesubtul semnelor
vocale §1 tace ca durata fiecirui sunet reprezentat prin aceste semne
sd fie prelungitd cu incd o bdtaie
accentuata. NiS . —te S, et w2, D

Exemplu: 4

T ;|
n —1 I 1

L2

Observatie. Cind clasma se gisegte scrisd sub petasti astfel: ., efectul ei
constd nu numai in a prelungi durata notei cu incé o bataie, ci de a produce si o
ondulatie accentuatd pana la treapta imediat superioard in timpul primei batdi- ‘=,
in a doua bitaie, intonatia revine la nota de la care a plecat.

Exemplu: NiC € € ~ & Ni

= ==
fﬁl:?ﬁ'l

2) ~ = gorgonul care, asezat deasupra sau dedesubtul unei
note, face ca ea sd fie luatd in ridicarea mdinii, scurtdnd astfel cu
Jjumdtate durata notei precedente.
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- - -
e WL~ w € Ni
)

®/ [ :. / 3

Observatia I. Cind gorgonul este agezat pe un oligon, care are deasupra
sau dedesubt doud chendime, el se referd intotdeauna la cele doua chendime care,

in asemenea cazuri, se ¢intd intr-o bitaie cu nota precedenta.
r— -

NG o B e S N

Exemple: " - -~

b)

e

Observatia a H-a. Cind gorgonul este asezat pe iporoi (57), face ca primul

coborétor din iporoi sa se cinte intr-o -—
i Ni ~ e
bitaie cu nota precedenta. Q“‘—‘— 3 S Ni

Exemplu:
H
my I — Tt
¢ N 4

Observatia a IIl-a. Cind dup3 epistrof urmeazi imediat elafronul (~—.),
epistroful se canta ca §i cind ar

avea gorgon, iar elafronul co- Ni Qo e e, ~= (\Q':\ Ni

board numai o treapta, in loc de A
- - — ]
douai sirite. 1 i —t 1 T 1
o
8

Exemplu:



Observatia a I'V-a. Cind elafronul, care urmeaza dupa epistrof, este agezat
la o distanti mai mare sau este desparfit prinir-o virguld, atunci epistroful coboari
o treaptd, iar elafronul coboara doud, tinind fiecare céte o bitaie.

Ni;'—{.—-‘. e\~ Ni

sau

Exemplu: i
Nl;—{n—_\. ’ €<~ Ni

1 1
! 1 1 l
-4 i ]

X +
o =

Exercitii
cu aplicarea clasmei si a gorgonului

A. Clasmi, gorgon la iporoi i ]a oligon cu doua chendime

:_il- =

|
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B. Petasti cu clasma si epistrof aldturat de elafron

/,—_—_.—\ /’—_\
’\IIuQ‘L k;) T *-.Q‘A Pa —;(-;) T wm—
P <> -
e e e T — et

i T— | I

N
4 > . - T
Il —
A= ———
B — ——
LY — e -

Notd. La executarca acestor exercitii, facutd atat cu numirile psaltice, cat si

cu cele liniare, se va tine seama, pe ct e posibil, de frazare in cntare.

C. Exercitii recapitulative asupra semnelor timporale
invitate pani acum
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SEMNE VOCALE COMBINATE SI SPRIJINITE

In cantarile pe care le vom invéta, vom intalni multe alte feluri
de intervale, mai mari sau mai mici, in afard de cele cunoscute.

Aceste intervale sunt ficute cu ajutorul semnelor vocale inva-
tate, care pot sd fie combinate in diferite feluri, spre a ne da posi-
bilitatea de a urca sau cobori, cit este nevoie pentru executarea
céntarilor formate din astfel de intervale, Multe din semnele vocale
cunoscute le gdsim combinate, fie de sine stititoare, fie sprijinite
pe oligon $1 petasti.

D3m mai jos tabloul lor:

Vocale suitoare combinate §i sprijinite”

= petasti combinat cu oligon urcd doud Ni Ya
trepte sdrite (tertd). Ni&=C P Vu

Exemplu: @
L Y]

<. 5au <X oligon sau petasti combinat cu chendima urcd trei

trepte sdrite (cvartd). ’N' Ni Ga G rNi Ni (Ga G
I:-h a3 r—u a
Exemplu: san | , -

- sau Y ipsili sprijinit pe oligon sau petasti, fiind agezat

la dreapta (sau la mij- »~ . ,, - _Ni DL
loc), urcd patru trepte Ni G D Ni G €D
sdrite (cvintd). 4 >

Exemplu: By sau |
Lp e

* Vezi observatianr. 4 de lap. 17.
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< sau L oligon sgu petasti combinat cu ipsili, agezat in
stinga, urcd cinci trep- | pge¥ L¥e Ni:”‘ {gl{e
te (sextd). sau | , -

f
Exemplu: _%
5 3

= sau .Y chendima combinatd cu ipsili, sprijinite pezohgon

sau petasti, urcd gase e N Zo <<
Nit—a ;( F
trepte sdrite (septimd). ! Zo [N Zo
—

Exemplu: %
- {

< < .. . . . C
< sau . oligon sau petasti combinat cu chendima gi lpSIll

urca gapte treple sdrite Ni {N i ( Ni JN«
Exemplu: ﬂ sau >
L) - o] <+
o

<L sau L5 doi ipsili combinati $1 sprijiniti pe oligon sau
pestasti urcd opt trepte NP pa

i Pa
sdrite (nond). NiQ-“(—{ Pa’' Ni G (J_{’ Pa'

Exemplu: sau | , -
ﬁ
% § v +

Vocale coboritoare combinate (nesprijinite)”

. elafron combinat cu epistrof coboara Di Pa p
Di :—-\ £ = Fa
trei trepte sdrite (cvartd). A
Exemplu: F— H
[J [

* Vezi observatia nr. 4 de la p. 17, in care se aratd lucrarea vocalelor in
legaturd cu formarea intervalelor, precum si observatia nr. 2 de lap. 35, urmati de
exemple de intervale suitoare §i coboritoare p. 35-36.
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s . . . Ke o Ni
w— hamili combinat cu epistrof coboara Ke® \!: Ni

cinci trepte sarite (sextd).
Exemplu: ]

b TH . -
— hamill_combm.at vcu elafron coboard rZoQ (_\ Ni
sase lrepte sdrite (septimd).

Exemplu: %

“—hamili combinat cu elafron si epistrof e

coboara sapte trepte sdrite (octavd).

L
Exemplu: %
+

f'Pa Ni

= hamili combinat cu hamili coboard P2t ) Ni
opt trepte sdrite (nond).

/-

Exemplu: §
(2

b,

Vocale coboriatoare combinate §i sprijinite

2.sau s epistrof sprifinit pe oligon sau petasti coboard o

treaptd (secundd) ac- Pa  Ni pa  Ni
centuata. Pa S~ Nj Pa G €N

Exemplu: ﬁ% sau =
E IS

<L sau . iporoi sprijinit pe oligon sau petasti coboard doud
trepte, una dupd alta ni G pi @
(secunde). Di S— — Vu Di UVu

Exemplu: |_ - Sau =
%@ =
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= sau 5 elafron sprijinit pe oligon sau petasti coboari do-

. ]

ud trepte sdrite (tertd). Vu A7 Ve

P (tertd) \’UL\S—: Ni VuL ¢_JNi
Exemplu:

%_SWE>

S sau = elafron combinat cu epistrof si sprijinit pe oligon
sau petasti coboari trei Go o &
€5
trepte (cvartd). GdQ- . Ni GaSlm L}Ni

Exemplu: _ sau N
5 =
() -+

2= saudys hamili sprijinit pe oligon sau petasti coboard patru

trepte sdrite (cvintd). Oi N AT
Exemplu: Di Q-‘“ Di Gma € INi
A sau -
& £
X sau 2X hamili combinat cu epistrof si sprijinit pe oligon
sau petasti coboard o~ Ke ymu Ke NG
cinci trepte sdrite KeSom =2 Ni KeSm €2 Ni
(sextd).. . sau -
Exemplu: Ly —— i
vy r-s D

=

<= sau £S5 hamili combinat cu elafron, sprijinite pe oligon
sau petasti, coboard sa- Zo W4f
se trepte srite (septimd).  [7. Cma S Nj 7 ot &2 Ni

Exemplu: sau | & -
=== ———
Ny

< sau & hamili combinat cu elafron §i epistrof, sprijinite

pe oligon sau petasti, . Ni’ i
' L3
coboard sapte trepte [ Ni G SENi Ni Qe €2 Ni
sau | 4 >

sdrite (octavad).
Exemplu: ﬁ
¢
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X sau E_t, hamili combinat cu hamili, sprijiniti pe oligon

sau petasti, coboard opt Pa’ \ ! Pa’ y N
trepte sari 7). - ! \a-- ! N
repte sarite (nona)l - PaC Ni Pa%em €2 Ni
Exemplu; sau | -
CB o o -
Observatia nr. 1. « ison poate fi sprijinitt, de asemenea, pe oligon sau
petasti. Ni N Ni @Ni
Exemplu: | —e— T sau | Ni Qe &2 Ni

Observatia nr, 2. in muzica bisericeasca psaltica, lucrarea vocalelor suitoare
§i coboritoare, fie ele simple, fie combinate, incepe de la treapta imediat alaturati.
De aceea, la numirul treptelor care formeazi un interval,
trebuie adiugatd §i treapta de la care plecdm, ca in Nj S €7 Di
muzica liniara. A -

Exemplu:

Explicatie. Ipsili agezat In dreapta lui petasti urcd numai patru trepte. Cu
toate acestea, in lucrarea sa de 1a Ni la Di (Do-Sol) a format un interval de cvinta,
provenit din cele patru trepte: Pa, Vu, Ga, Di (Re, Mi, Fa, Sol), 1a care adiugam
pe Ni (Do), treapta de la care am plecat.

Reguld generala. Semnele vocale sprijinite pe oligon sau pe
petasti se cantd mai accentuat (apdsat).

Exemple de intervale suitoare si coboritoare

e ] ! f i : i
1 g ) | 1 ) I 1 )| 1 1 &
ad # T 1 T d 1 e Ii 1 14 | - | 1
Secunda Terta Quarts Quinta



\1
N
ol

,
!
!
\'ﬂ
i

Noti: in comparatie cu scrierea liniari, scrierea psaltica cere mult mai mare
atenfie la executarea intervalelor, intrucét in aceastd scriere, lipsind liniile §i
spatiile portativului care s arate precis locul notelor, intonarea intervalului
cuprinde si calculul mintal al numarului de trepte sirite ce formeaza intervalul.

De aceea se recomandi ca asupra acestui capitol al intervalelor s3 se insiste
mai mult §i s se revini cit mai des, pini ce se va ajunge la o deprindere siguri a
intondrii lor.
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Exercitii de citire si intonare a tuturor intervalelor

D

Ni S, € 3 ey € Wi Pa € 20\ €0 “»wmmy,

A > > s
{1 J: ¥ }_ i j ¥— 1 ‘:l 1 { T E_
o o ¥V 5 & v . '
Q— ®"i
r f"\%(}a C P T W ‘b’f‘\\-:(\ Di v
4& s > ?l

ey
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e v = —t
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Observatie. Aceste exercitii vor fi mai intai citite si numai dupi ce s-au
invitat bine, vor fi 5i cintate.
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TON, SEMITON, TETRACORD

Am vizut cd scara muzicala care incepe de la Ni (Do) se

compune din opt trepte. (Sa se observe scara aliturati):

Do'
Si

La

Sol

Fa

Re

Do

Ni
20

Ke

Di

Ga
Vu

Pa

Ni

Tetrac. 11

Tetrac. 1

trac. | Tetrac. U

1 .

— Te T t S—
v 1— Po—. % —
AN ] i~ %:\/G = hT—

Intondnd din nou sunetele acestei
scari, in suire §i in coborare, simfim ci
nu toate distantele dintre treptele ali-
turate sunt la fel de mari. Asa, de exem-
plu, observdm ca intre Vu - Ga (Mi- Fa)
st Zo - Ni’ (Si - Do), distantele se aud a
fi mai mici. Avem, asadar, doua feluri
de distante si anume: cinci mai mari, pe
care le numim tonuri, $i doud mai mici,
pe care le numim semitonuri.

Privind constructia acestei sciri,
observdm ci ea este compusé din doui
parti perfect asemenea (Ni - Ga = Do -
Fa s1 D1 - Ni =Sol - Do), despartite prin
distanta de ton (Ga - Di = Fa - Sol).

Atét partea de jos, cat §i partea de
sus a scarn este formata din cate parru
trepte. Fiecare din aceste pdrti se
numesgte tetracord (patru trepte). Avem

deci un tetracord inferior $i unul superior, despirtite printr-o
distanta de ton.
Noti. Se va intona scara de mai mulite ori, in suire §i in coborare, obser-

vandu-se tonurile §1 semitonurile, precum si tetracordurile.



SCARA DISDIAPAZON
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p*2

Di’

Ga’'
Vu'

Pa’

Ni’
Zo

Ke

Di

Ga
Vu

Pa

Ni
Zo

Ke

Di

o
o

-t

S 1

T
o
T
T

Sol’

Fa
Mi’

Re

Do’
Si

La

Sol

Fa
Mi

Re

Do
Si

La

Sol

= S
L:WL

Intrucat in diferite cantari bise-
ricesti vom intdlni unele sunete care
trec peste Ni de sus, precum §i altele
care coboari sub Ni de jos, este nevoie
ca scara cunoscutd pand acum si fie
prelungiti peste Ni, in sus, cu incé patru
trepte pand la Di (Sol’) 51, de asemenea,
sd fie prelungita in jos, sub Ni, pani la
Di (Sol). In felul acesta s-a obtinut o
scard dubld, care incepe de la Di (Sol)
de jos si merge pana la Di de deasupra
lui Ni de sus (Sol’).

Aceasti scard dubli se chemi sca-
ra disdiapazon.

Noti. Se va intonz de mai multe ori, in
suire si in cobordre, scara disdiapazon obser-
vindu-se structura si intinderea ei, ludndu-se ca
baza scara diatonicd de la Ni de jos (Do) pdnd
ia Ni de sus (Do).



ALTE SEMNE TIMPORALE

Apli= . spre deoscbire de clasma, adaugd o bdtaie simpld
(usoard) notei sub care se scrie.

Dipli= « ; este un compus al lui apli, care adaugd doud bétdi
notel sub care se scrie.

Tripli = « ; este tot un compus al lui apli, care adaugd incd
trei batdi notei sub care se scrie. Apli si compusii lui mai au si alte
intrebuintari, dupa cum vom vedea mai trziu.

Exercitiu cu aplicarea timporalelor
Apli, dipli si tripli
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Argon = — . Se agazi numai deasupra oligonului, care are

doui chendime sub ¢l si face ca aceste doud chendime s fie luate

in ridicarea maini1, ca gi cind ar avea gorgon, iar durata oligonului

se prelungeste cu incé o bataie, ca i cum

acesta ar avea clasmi. Ni ™"2Vuy
Exemplu: sl

====

R

LY

Diargon = * are acelasi efect ca gi argonul, cu singura deo-
sebire ci durata oligonului se prelungeste

cu doud batai. NiL\%\’u
Exemplu: P -
% —

Exercitiu cu aplicarea timporalelor
Argon §i diargon -




//-—‘:\\g
“t— ('\\—-\}— Ni
{

pe
&2

Digorgonul = ; este un compus al gorgonului, care face s
se cante trei note intr-o bataie. Se asaza pe nota din mijloc a grupului
de trei note, asupra céirora lucreazi. In muzica liniard corespunde

cu trioletul. ) o _
Exemplu: Ni QeSS S Ni

|9

r

NI A )i | I

e 4 &£ 4 &
- \-.3__-‘/

Trigorgonul = #; este tot un compus al gorgonulut, care face
sa se cante patru note intr-o bitaie. Se asazi pe nota a doua din
grupul celor patru note, asupra cirora are influentd. In muzica
liniard, cele patru note
sunt saisprezecimi. i Q"‘: Y S =

Exemplu:
i
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Exercitiu cu aplicarea timporalelor
digorgon si trigorgon

Nt N~ = = ¥ Ga — e

- o — T —— /F\
~T L T ! - L —
ey - -
4 —F 1
& e .
-“_.-‘-_—'_-.—.-‘-t-;..
- ‘_‘.r’ -~ /‘_ _— /-""'*_'—"_"-

T W\ Ny Vu\-\——»_le\—-j >

Stravros =# ; este un semn timporal sub forma unei cruci care
se incheie dupa o noti cu durati ce nu trece de o bitaie §i care se
intrebuin{eaza pentru a intrerupe cintarea printr-o respiratie scurta.

Exemplu:
NiS— == 3 S ¥ Pa
4 >

===
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Lucrarea lui apli in legitura cu gorgonul

Cunoastem cele doud semne timporale, apli si gorgonul, cu
compusii lor, precum si lucrarea fiecdruia in parte.

Jatd acum diferitele intrebuintiri ale [ui apli gi dipli in legitur
cu gorgonul:

1. Apli inaintea gorgonului, € Q. = J.i_, ah triolet
astfel:

2. Apli in urma gorgonului, = - J\ J
astfel: -

3. Dipli inaintea gorgonului,
astfel:

e =49

4. Dipli in urma gorgonului, €__ e = Fj

astfel:

5. Apli inaintea digorgonului,
astfel:

R = J 53

6. Apli in urma digorgonului, [\l m

astfel;

7. Apli in mijlocul digorgo- o _ )
nului, astfel: S = .q_a sincopa
8. Apli in urmai- "

toarea formul, des in- 02 -3 <= &~Pa = M
trebuintati: o =
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EXERCITII RECAPITULATIVE
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Noti.Exercitiile de mai sus sunt date numai pentru deprinderea cu tehnica
ritmufui.
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PAUZELE iN MUZICA PSALTICA

Pentru aritarea diferitelor pauze ce se intlnesc in cantare,
muzica psaltici se serveste atdt de semnul timporal ap/i cu cei doi
compusi ai sit, dipli i tripli, cdt gi de gorgon precedat de semnul
numit varia (\ ) pe care il vom mai intélni i intr-un alt capitol.

Semnele pauzelor

Pauza de o bitaie (in muzica liniard, pauza de pitrime) se

exprima prin varia urmati de apli.
Exemplu: \ =

Y
Pauza de doud batdi (pauza de doime) se exprimi prin varia
urmata de semnul dipli

Exemplu: k‘ = Z

Sld

)
Pauza de trei bitdi (pauza de doime §i 0 pitrime) se exprima
prin varia urmata de fripli. \ 4
ase - IIL == }
Exemplu: = _g? 4

Pauza de patru batii (pauzi de notd intreagl) se exprima prin
varia urmati de tetrapli.
Exemplu: \.... -

4

S

¢
Pauza de jumitate de bitaie (pauza de optime) se exprima prin
varia urmatd de apli cu gorgon, /)

- -— -
precedate de un semn vocal. Ni L\ = -
Exemplu: ¢y
Pauza de saisprezecime. TSRS ’
Exemplu: Ni \' - E y = '
e’ Ta
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SEMNE CONSONANTE
{de expresie si ornament)

Consonantele sunt nigte semne care se scriu pe langi cele
vocale, spre a le da 0 anumita expresie in cantare.

Ele sunt in numér de cinci §i anume:

1. Varia = \_ - care, in afard de intrebuintarea cunoscuta la
semnele timporale, mai indeplineste si functia de semn consonant
in felul urmator:

A. Cind este agezati inaintea unui semn vocal care are o durata
de o bitaie, face ca acea noti si fie executati cu o oarecare siltare
a vocii, atingind nota imediat supe-
rioard gi apogi revenind la nota dep la Dj S \‘-' = Vu
care a plecat. ]
Exemplu: =
[} p—

B. Asupra unei note care are durata de o jumatate de bataie
(fiind sub efectul gorgonului), varia -
produce numai uf sirgnplu accent. DI\ vy

Exemplu: _ -~

s Zm
Observatie. Acelasi efect il produce varia chiar asupra notelor cu durati de
o bitaie, dar care fac parte din cantart care au o migcare mai vioaie (irmologicd).
C. In urmitoarea formulad melodici, foarte des intalnitd, varia

se executd astfel:

~ P - .
Exemplu: NI\ 5 v = SN

Bt

+
|
L) S’ -l
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Observatie: Cind dupi varie urmeazi un ison cu epistrof dedesubt
astfel \\,_.- atunci se cintd mai intdi cu lucrarea variei, apoi epistroful cu

prelungirea silabei textului de sub ison. =
Exemplu: X V:_‘ \Q_
é:[ “w “w

Ca -~ tre

it

Ca -~ tre——_

2) Omalonul = — ; se scrie obignuit sub doud sau trei note
care reprezint3 acelagi sunet §i face ca legitura dintre acele note sd
se cante cu o ondulatie repede, crescind citre treapta imediat
superioari i revenind apoi ugor la sunetul initial.

Omalonul este precedat, in acest caz, de varia (\ ), care
inlocuieste accentul unei clasme transformate in ison.

NS~ N Nisia Vi
a) f e T in loc de: -
.g j : ; ; 2 -a_ g 35

Exemple:

N\ oSS~ €2 S N

1 T
L& <~__/

Ni \—\cxc—\ -» = Ni
—

- ==
©) ﬁ iﬂlﬂ
L \:/
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Omalonul se poate ageza gi sub o singura noti, care in acest

caz trebuie sa aiba clasma (exemplul a) sau argon (exemplul b),
insd nu mai este precedati de varia. [
NiS= == ~¥Ni
)
a

1A
Ty

o

]

Exemple: L"‘

b) —

Noti, Exceptie de la aceastd reguld face formula cadentei finale de la Slava
dogmaticii, glas V si de la slavele stihi grice ale glasului al V-lea, unde nota cu
- . . p < w—
omalon nu are nici clasmai, nici DIQ" - . 53 ote.
argon. n
-

Exemplu:

§ : ; . etc.

&

3. Antichenoma = — ; face ca nota sub care se agaza si se
cante cu o sdltare mai vioaie ca migcare, fatd de celelalte semne
consonante.

O gasim intrebuintatd mai mult in urmatoarele cazuri:

A. Sub un semn vocal cu apli: Ni G ’.j\‘;c = Ni

(':;, X %etc.)
Exemplu:

-

(.
+
351

B Sub un oligon, fard apli si fard gorgon.
NiC— = ~= Ni

Exemplu: - "

!



C. Sub oligon cu gorgon, in care caz, din cauza gorgonului,
lucrarea antichenomei se reduce la un mic
crescendo.

NiS— =~ Ni
o
Exemplu: L —

A
g \_./4

D. In urmdtoarea formula melodica intrebuintata foarte des
la cadente, antichenoma in legatura cu varia produce urmitoarea
lucrare:

) Gal g . % Ce N

Notd. Este corect transeris, dar se poate executa intoemai de un singur
chntaret, nu de un grup.

Ga\*ﬁ' 5 ;__’\Q Ni
b) A <

#ﬁ —

sl = =

Notii. Lucrarea antichenomei simplificati §i redusa la un mic crescendo.

Este de preferat aceastd versiune.

4, Psifiston = ~— ; se scrie de obicei sub ison sau oligon cu
toate combinatiile lor si da un accent mai puternic sub forma de
apogiaturd notei sub care este agezat. Dupa el trebuie sd urmeze
doud sau mai multe semne cobordtoare. Psifistonul se gaseste
intrebuintat in urmatoarele trei cazuri:

A. Asezat sub o nota care are durata de un timp (o bataie),
psifistonul face ca aceastd notd sd fie cntatd apdsat §i sa fie
precedati de o altd notd, de durata scurtd, agezati pe treapta imediat
superioara.

52



nota reald sub care este agezat psifistonul, se numeste apogiatura
scurta.

- ~b 1=

Exemplu: N' —_—— = e N

35"4:\

B .. T % m—  — —

v e g

B. Asezat sub o noti care este urmati de un epistrof cu gorgon,

adicd avand durata de o jumitate de timp, psifistonul are aceeasi
lucrare, ca la primul caz.

Ni L—— > =»Ni
Exemplu: G

C. Asezat sub o nota care are clasma, psifistonul face ca aceasta
notd si fie cantati apasat §i sa fie precedatd de o altd nota, avand
durata de o Jumatate de timp (bataie), agezatd pe treapta imediat
superioard. In acest caz, lucrarea psifistonului da multa expresie
cantarii.

N’li‘ — — e e Vi

Exemplu: = i
. | 1

K
1
e N - 2

5. Eteronul = «—; se scrie sub doua sau mai multe note de
aceeasl inaltime sau de inaltimi diferite, ficind ca aceste note si
se cante neintrerupt, adica intr-o singurd respiratie, in felul urmator:

A. Cand eteronul este asezat sub doud sau mai multe note de
indlfimi diferite, face ca aceste note sd se cinte intr-o singura
respiratie (legate), avand astfel rolul semnului legato de expresie
in muzica liniara: - c—"—h- - \bw -~ Ni

Exemplu: / >

v = ¥ e s

Iy
[}



B. Cdnd eteronul unegte doud note de aceeagi indltime, fie ele
singure, fie in grup cu altele deosebite, notele similare (de aceeasi
indltime) se intoneazi cu o ugoari ondulatie supenoara.

Exemplu:

b e J
- « A\ %

C. Agezat sub o singurd notd, care are dipli sau tripli §1 ¢
precedatid de varie, eteronul face ca nota si fie prelungitd fard
respiratie, avind pe penultima bataie efectul antichenomei cu apli.

Nl\g_’ ~ weom Ni
i

o & .gé
~

Exemplu:

o
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Exercitii asupra semnelor consonante

{(ornamente)
Varia = \

" T — e

rI\'i‘:-“-'- €2 > e e Vi | S 2 e
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j - S— -._!-‘- - o h \\—_-'
\—

i i Dj - ‘-;UJ\\*» -

Omalenul =——

— s
qViQ"— k\—_&\“b w & - kv'—;\—:\‘b\-—

4

—— ry 1
1 T Y cares B | I—F H_ ] T 1
~""‘-—_--—"’

— D\ S Ni \- <

-

—r
T

+— "F;_—F, ! 7
— i

- = £— -

- = L




T e — - =
N pie SR My,

S —— 1
.

I i N L —

—-

=

i

LI 1

|[———1 . — -

v == ! ——

NSNS S\ g S

61 —
LU sl '3-./‘-’;;5-&

Antichenoma= —




Psifiston = —
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Nota.

a) Se va observa bine lucrarea antichenomei in legatura cu varia.
b} Se va observa, de asemenea, indeaproape lucrarea psifistonului asupra
notelor cu valori mai mari sau mai mici (felul apogiaturilor).



Observatie. a) Semnele consonante din muzica psaltich corespund intocmai
cu semnele de ornament din muzica liniard (apogiatura scurtd, apogiatura lunga,
brederia, grupeto etc.) si infrumuseteazd melodia, agezdndu-se pe lings semnele
vocale de sine stititoare (reale).

Pentru a evidentia acest lucru gi a verifica justa executie a ornamentelor, deci
a consonantelor, este recomandabil si se execute melodia, la inceput numat cu
semnele vocale (reale), ca si cum n-ar exista semnele consonante, §i apoi impreund
cu acestea.
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DESPRE TACT
(miscare sau tempo)

Gradul de migcare intrebuintat in executarea unei cantiri se
numeste fact (migcare sau tempo).

In muzica bisericeasca psalticd, tactul sau miscarea este de
patru feluri i anume:

L. Tactul papadic (adagio, largo) care se inseamnd cu un T
avind deasupra diargon (T ) si arati o miscare foarte rara,
intrebuintatd mai ales in heruvice si chinonice.

2. Tactul stihiraric (andante, larghetto) care se inseamni cu
un T avind deasupra argon (T) si aratd o migcare ceva mai putin
rard decit papadicul. In acest tact se canta stihirile, slavele sl
axioanele,

3. Tactul irmologic (moderato si allegretto), adica potrivit si
repejor, care se inseamna cu un T avind deasupra gorgon () si se
intrebuinteaz in felul urmator:

a) in tactul irmologic (moderato) se cintd, in general, troparele
Invierii, ale praznicelor, ale sfintilor, irmoasele canoanelor, precum
s1alte cantiiri de la Vecernie §i Utrenie, care se potrivesc cu aceastd
miscare;

b) in acelasi tact irmologic, insa in varianta numita , grabnic
(allegreto), se cantd in general catavasiile, troparele canoanelor,
precum §i alte cantiri care se potrivesc cu aceastd migcare.

4. Tactul recitativ care se inseamnd cu un T avind deasupra un
digorgon () arata ci executia trebuie si se apropie de o vorbire
cdntatd (recitativ).

Observatie. La cintdrile unde nu se afla insemnat tactul, se infelege ci este
tactul cintérilor de gen aseminitor.

13
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SEMNE DE ALTERATIE
(accidenti)

in muzica bisericeasci psaltica avem doua semne de aiteratie
si anume: diezul (), care agezat sub o noti face ca intonatia si fie
urcatii cu un semiton gi ifesul ( # ) care agezat deasupra unei note
face ca intonatia ei sa fie coborita cu un semiton.

Aceste doui alteratii ale muzicii bisericesti corespund in mu-
zica occidentala liniard cu diezul §i bemolul.

Diezul (%) si ifesul ( # ) au influenta numai asupra notelor pe
care se asaza, nu §i pe altele cu aceleagi numiri care urmeaza.

Exemplu:

Di;‘:‘—'& e N - \\\ e, e, &N Ni

f 1
-1 1 i 1

i
¥

1 1
1 1 T i |
L i

e s e |
J—j’_al-d'

Observatie. In muzica psaltici nu avem un semn special care s3 readuc’
nota alterata la intonatia ¢i naturald, asa cum avem becarul in muzica liniari.
Pentru aceasti lucrare se intrebuinteazi nigte semne numite ftorale, despre care
vom vorbi intr-un capitol viiter. De altfel, in mod practic, in aceastd muzici,
efectul diezului §i al ifesului se mentine numai asupra notelor pe care sunt agezate
aceste semne de alterafie, celelalte note similare urmitoare fiind socotite de ia

sine ca naturale.
DESPRE NUANTE

Frumusetea unei cintari constd in primul rind in alcdtuirea
liniei melodice care insoteste textul si care trebuie si exprime §i si
intireasca sensul acestui text. De aicl urmeaza ¢4, in cintare, trebuie
s& avem neapdrat variatii de expresie, variatii de nuantd, care sa
redea fidel ideea textului.

In scrierea psalticsi, semnele care privesc expresia frazei mu-
zicale lipsesc cu desdvirsire. Lucrarea vocalelor, a timporalelor g1
mai ales a consonantelor, nu se intinde propriu-zis la fraze sau
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perioade muzicale, ¢i influenta lor se rezuma la sunetul in sine
sau, cel mult, la doud-trei sunete legate intre ele. De aici, 0 mare
lacund mult simtitd in scrierea psaltici, deci s1 in executarea cin-
tarilor bisericesti. Lipsind indicatiile necesare, cintarea suferd de
monotonie in privinta nuantarit, fiind executati de cele mai multe
or tare, ceea ce scade foarte mult din valoarea ei.

Pentru indreptarea acestui rau, am gasit nimerit si adoptam si
in scrierea psalticd semnele §1 termenii italieni de nuantare, semne
$1 termeni consacrati pe care ii intrebuinteaza muzica liniard si
care, prin umversalitatea lor, au ajuns si fie cunoscuti in toati lumea.

Vom adopta deci ca termeni de nuanté: piano (p) = incet, dulce;
pianissimo (pp) = foarte incet; forte (f) = puternic; mezzo-forte
(mf) = mai putin tare (potrivit) precum si crescendo (cresc. sau <)
1 descrescendo (descresc... sau >).

De altfel, este bine sd stim ci linia melodici arati, in buni
parte, insesi nuantele ce trebuie aplicate in frazare. Astfel, urcarea
melodiei se va executa din ce in ce mai tare, iar coborirea din ce in
ce mai incet, adici crescendo si decrescendo.
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SCARA DIATONICA
SI MARTURIILE DIATONICE

Scara muzicali pe care o cunoagtem de la inceput si in care
am cantat diferite exercitii se numegte scara diatonic3, pentru
motivul ¢ este formati numai din tonuri si semitonuri.

r

Do
Si

La

Sol

Fa
Mi

Re

Do

_'¥\‘
o B
T

¥
q
T
L]
ok
T
61
T
3
:
o

Tetrac. I1

Tetrac. I

intrucit in muzica psaltici nu avem
nici portativ, nici cheie care si ne arate
precis locul fiecarei note din scari, a fost
nevoie - in acest scop - de niste semne
numite marturii.

Mirturiile se agazi la fiecare treapti a
scdri1 §i aratd, in acelagi timp, atat numirea
treptei, cét si felul sciirii (in cazul de fati,
scara diatonici alituratd).

Fiecare treapti a sciirii are o mirturie
care se compune din doufi semne agezate
unul sub altul.

Semnul de deasupra arati initiala
numirii treptei (cu litere grecesti), iar
semnul de dedesubt, numit $i scaunul
mirturiei, aratd felul scarii.

Analizind scara aici aliturati,
observim cd semnele de dedesubt ale

fiecirei marturii din tetracordul [ se repeta in aceeasi ordine gi in

tetracordul al II-lea.

Observim c# mirturiile din tetracordul al I1-lea se deosebesc
de cele ale tetracordutui I prin doud virgulite (,,) sub Ai si X e si
printr-un accent la Zo i Ni’ de sus @' ).

Noti. Se vor face exercitii de citire $i intonare a scirii diatonice, cu observarea
mirturiilor fiecArei trepte.
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FTORALE
- #

vl

Scara diatonicéd si ftoralele diatonice

ST *

x
T

x

q
T

By

18
.

4

)
c

3
.

2

MARTURII

Aléturi de mérturii, scara diatonici mai
intrebuinteaza pentru fiecare treapti céte un
semn numit fford. Ftoralele proprii scirii
diatonice se numesc §i ele florale diatonice.

Ele intiresc $1 mai mult felul scirii, dupa
cum vom vedea mai precis ¢ind vom cu-
noaste §i alte genuri de sciri decit cea
diatonica.

Ftoralele diatonice sunt in numr de opt
ca i mérturiile §i anume;

=V i, ¢ =Ja; ®=8uy; ¢ = Ya
R=nl; b=xe ®=qg 0 =Vi

In scara diatonica aliturati se pot observa
foarte clar, pe partea dreapta, mdrturiile
diatonice, iar pe partea stangd, fioralele

diatonice.
Noti. Cuvintul fiord, de origine greceasci, in-
seamnd stricare sau - in intelesul muzical - schimbare

sau alterare,

Despre glasuri sau ehuri'

in muzica bisericeasca psaltica, prin glas sau ek nu intelegem
glasul sau vocea omeneascd, ci un anumit fel de cantare legata de
O anumitd scara.

Biserica Ortodoxa de Résarit intrebuinteazi in cultul ei opt
glasuri ordnduite a se canta dupd anumite reguli de citre Sf. [oan
Damaschin, inc din veacul al VIII-lea, dar a caror origine melodica
dateazd cu mult timp inainte, avindu-si ridicinile in muzica
vechilor popoare din Grecia si Asia Mici, adica in partile care au
fost si leaganul crestinismului.

1. Eh, de la cuvintul grecesc fixog = glas.
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Cei vechi - tindnd seama de originea cantérilor - imparteau
glasurile bisericesti in glasuri autentice? sau primitive §i in plagale
(derivate sau laturage). :

Autentice erau socotite glasurile I, II, III §i IV. Tindnd seama
de locul lor de origine, ele luau urmatoarele denumin:

Glasul I - dorian
Glasul II - lidian

Glasul I1I - frigian

Glasul IV - milesian sau mixolidian.

Plagale erau socotite glasunle V, VI, VII si VIII, derivate din
cele patru autentice, de mai sus, primind urmétoarele denumiri:
Glasul V - hipodorian

Glasul VI - hipolidian

Glasul VII - hipofrigian
Glasul VIII - hipomilesian sau hipomixolidian

Dupd scara sau tonalitatea lor, glasurile bisericesti erau impér-
tite in trei categorii §i anume:
Glasuri diatonice: LIV, Vsi VIIL
Glasuri cromatice: 1151 VL
Glasuri enarmonice: 1l 51 VIIL.
Fiecare glas are semnul s&u propriu, numit §i cheie, ce se scrie

la inceputul cintirn astfel: P
Glasul I are semnul: q , iar plagalul siu glas V, semnul:
i sauEh X,
Glasul II are semnul:
<, sau Eh ﬁ‘—.
Giasul III are semnul:
ov sau Eh ia .
Glasul IV are semnul:

- Ao
on. sau Eh nen..
Dupi semnul sau cheia glasului, se obignuieste a se adauga de

cétre unii autori de céntari bisericesti $i numele treptei, care este

=, 1ar plagalul sau glas VI, semnul:
% , iar plagalul sidu glas VII, semnul:

&{ , 1ar plagalul sau glas VIII, semnul:

2. Nu trebuie confundate cu vechile moduri grecesti.
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baza scirii (tonica glasului). De exemplu, pentru glasul al VIII-lea:
glas (Eh) ., Vi.

Formula melodica. Inainte de a incepe cantarea unei bucati
de muzicA psaltici, cantaretul bisericesc obignuieste a stabili impre-
sia (tonalitatea) glasului acelei buciti, printr-o formula melodica
compusa din citeva note caracteristice, care dau impresia glasului
respectiv. Aceste formule se vor arita la studierea fiecirui glas in
parte. In muzica veche, formulele melodice erau insotite de cuvinte
mnemotehnice (amintitoare). De exemplu, la glas 1 = ananes, la
glas II = neanes etc. Azi nu se mai obignuiesc asemenea denumiri,
c1 se paralaghiseazd (solfegiaza)
numai notele formulei.

[atd, spre exemplu, formula
melodicd a glasului al VIII-lea:

Y QX e\ Y

Tt
n +
L

il
i

L)

Despre cadente

Prin cadentdintelegem repausul ce se face in cintare, pe dife-
ritele trepte ale scarii.

Cadentele in muzicé au acelagi rol pe care il are punctuatia in
scriere. Ele sunt de patru feluri:

1. Semicadenta, corespunzatoare in punctuatie cu virgula, este
oprirea sau repausul pe treapta a V-a a scérii in care este scrisd
cantarea.

2. Cadenta imperfectd este repausul pe treapta a II-a sau pe
alte trepte, in afard de treptele I si a V-a. Ea corespunde in punctuatie
cu virgula sau citeodatd, dupi text, cu punctul si virgula.

3. Cadenta perfectd este repausul pe treapta I-a si corespunde
in punctuatie cu punctul si virgula sau chiar cu punctul, cind se
afla la sfarsitul frazei, in cuprinsul cintirii.

4. Cadenta finald este repausul ficut tot pe treapta 1, insd la
sfarsitul cantirii, corespunzind intotdeauna cu punctul final.

3. In muzica liniar4, rolul formulei melodice il are arpegiul.
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Cadentele se insemneaz3 cu mirturiile respective §i au ca scop
s3 inlesneascd controlul paralaghiei, adica al céntirii pe note
(solfegierii).

Observatii asupra cadentelor
si a tactelor recitative si papadice

Repausul produs de cadente pe diferitele trepte ale scirii se
insemneazi printr-o notd cu duratid mai lungi de o bitaie, adica
avand un semn timporal de prelungire (clasma, apli etc.) si fiind
urmati de mirturia respectiva.

Ia'ti un exemplu de semicadenta in glasul al VIII-lea:

d'\;":——\-— — '-.‘—-Q-“uﬁ
s}

y 4 L [ i 1]

L !
Semicadenti

Cadentele impart cdntarea in propozifii, fraze §i perioade
muzicale. Regulile formirii diferitelor cadente se vor vedea la
fiecare glas in parte, dupd tactul in care este scrisd cintarea. Cu
ajutorul cadentelor, vom putea deosebi intre ele doud glasuri care
intrebuinteazi aceeagi scard i au aceeasi tonicid. De exemplu,
glasurile I i al V-lea, care au aceeagi scard diatonic3 §i aceeagi
tonicd (Na), se deosebesc prin cadentele imperfecte si finale, dupi
cum vom vedea mai tarziu la studierea lor.

Cele aritate mai sus in privinta cadentelor se aplica insi numai
la cintarile scrise In tactul stihiraric si irmologic, caci tactul
recitativ nu formeazi cadente propriu-zise, ci se intrebuinteazi
numai la recitarea stihurilor ce precedi stihirile anumitor cantiri
de la Vecernie $i Utrenie, in tsonul tonicei glasului respectiv. De
asemenea, nu vom intalni la studierea glasurilor reguli pentru
cadente nici in tactul papadic.
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Asa cum am vizut la capitolul ,despre facr” (migcare sau
tempo), tactul papadic se intrebuinteazi la cintérile scrise intr-un
tempo foarte rar, cum sunt heruvicele §i chinonicele*. El se mai
giseste Intrebuintat si la unele axioane, polielee si alte cintiri care,
astizi, nu se mai obignuiesc decat pe la unele ministiri 1 biserici
cu veche traditie méndstireasca.

Cantarile acestut tact nu se conduc dupa regulile glasurilor, in
ceea ce priveste cadentele. Martunile din cursul cantirilor papadice,
care tin oarecum locul cadentelor, servesc numai de cilauzi in
drumul cantirii §i se gasesc agezate mai mult pe tonica glasului i
mal rar pe alte trepte. Cintarea papadici este un gen de céntare
deosebit, dupi inspiratia mai liberd a compozitorului psaltic, in
care predomind o melodie linigtitd, mai mult vocalizati i cu multe
st variate modulatii.

4, Chinonice = cintiri psaltice, care se cant3 aproape de sfargitul Liturghiei,
in timp ce se impirtasesc preotii liturghisitori. La bisericile cu cor, sunt inlocuite
prin aga-zisele concerte religioase.
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GLASURILE DIATONICE

Céntirile bisericesti intrebuinteaz3 opt glasuri sau ehuri®. Din-
tre acestea, patru sunt diatonice gi anume: [, IV, V si VIII Ele
folosesc scara diatonic3 pe care o cunoagtem. Vom incepe cu stu-
dierea glasului al VIII-lea, cel mai apropiat de scara Do Magjor din
muzica occidentald - liniard. De altfel, in toate exercitiile pe care le~am
ficut pand acum, am folosit numai scara glasului al VIII-lea.

GLASUL AL VIII-LEA (hipomilesian)

2 LA Acest glas intrebuinfeazi scara diatonici,
e m 2 aviand baza (tonica) in Ni (Do). Corespunde
T = cu gama Do Mgjor din muzica occiden-
g tald-liniara.
& ilE [atd scara diatonici a glasului al VIII-lea
T B si gama Do Major, corespunzitoarea ei in
. . muzica lmlal;ﬁ.‘ Tetrac u
" )T 7 S
T e e e e ¥ — S
N P =
] Semnul glasului al VIII-lea este o, iar
¢ % . formula melodica de incepere a cantirii,
T ¢  formuld al cérei rol ar corespunde in muzica
o 3 |§ occidentald cu cel al arpegiului, este ur-
I & mitoarea: -
TG 2\ Y
? . - N %
r 4
1 T ‘-:"[l
15— —7 =
—’

5. De la cuvantul grecesc fixoc (ihos) care inseamnd glas.
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Cadentele glasului al VIII-lea atit in tactul stihiraric, c4t §i in
cel irmologic sunt urmétoarele:

Semicadente: pe treapta a V-a A1 (Sol);, Cadente imperfecte:
pe treapta a [1I-a §u (M), iar cadente perfecte si finale pe treapta

[ Vi(Do).

Observatia 1. Deseori, in acest glas, gasim pe zo ifes (Si bemol). Acest zo
ifes (Si bemol) este datorat legii atractiei despre care vom vorbi mai tarziu,

Observatia 2. Troparele, condacele §i sedelnele, desi intrebuingeazi aceeasi
scard, isi muti baza (tonica) de la vi (Do) la ¥a (Fa}, cu ajutorul fioralei Vi (<)
pus lay a, dind nagtere scirii numite scara diatonica cea dupd trifonie (A.
Pann). in acest caz, cadenfele imperfecte vor fi in i (Sol), iar cele perfecte si

finale in ra (Fa).

Iata scara diatonica - dupa trifonie - a glasului al VIII-lea.

u ¥
[
T
$ A
c
X
»
T S
M o]
9 ® | 3
T =
b4 g{..—'.l
& &
|
T S
&
9 i E
T
v
9 o,

= ().

Noti. In transcrierca liniard, 2o ifes se traduce cu Si bemol ca ry

armurj astfel:

mdrturia, intocmai ca aceea a lui Vi de jos, cu accent __g

Tetrac. }
oz
Y @ v ﬂ:./‘l\ ‘ J -
“Tetrac- Il

Din aceastd scard, se vede clar ¢ primul
tetracord Vi - Ya (Do - Fa) este exact ca
acela din gama precedentd a glasului al
VIII-lea. Ca si cantdm in sus, de la Ya ca de
la Vi (Fa ca de la Do), a trebuit sa facem
urmdtoarea operatie: treptei ¥a (Fa) i-am pus
s1 ftoraua gi scaunul mérturiei lui Vi (Do)
din tetracordul I, construind astfel in sus un
tetracord intocmai cu cel de jos (ton, ton,
semiton). ‘

In felul acesta, lui A {i vom pune ftoraua
st scaunul mirturiei lui 3 a; lui Xe it vom
pune ftoraua gi scaunul marturiei luié u; lui

0’ 1i vom pune ftoraua si scaunul marturiei

lui Ya, lui Vi de sus ftorauva luiaAi (™), iar

69



Exemplu de cintare in glasul VIII stihiraric

+SA SE iNDR]‘:IPTEZE RUGACIUNEA MEA%
DIN CANTARILE VECERNIEI:

Glasul VIII & Vi T
Andante

P/-——

N \d.':\

) Sia se iIn-drep-te~ze ru - gi-ciu-nea mea

4 /-\u Q’ ol ~a ) ‘\:
Ta; ri -=di - ca-reamai-ni - lor me -
é—  — e e
'ISJ -5 R l S ~———
Ta; i —di - ca-reamii-oni - lor me -
/"'_ .
T '9" (I — —
- = le: s jert -fa de sea - -
g 1 1 1 ’ - } /_-_—-w
1 = =
Ul T ————— 1
- - le jert-fa de sea -~ -
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™ —
ra, Sk a-u - - 7i - = ma,
>

— \_____/

ra, a-u - - - zi - - ma,
-

/.:: T N

-

Doam - - - ne!

h <
r 4
&5 3 } 1
G i

Doaln - - - nL|

Noti. Avand in vedere faptul ¢4 vocile cintiretilor variazi ca intindere §i
timbru (bas, bariton, tenor etc.}, cintarile psaltice pot fi executate §i in tonalit3ti
maj inalte sau mai joase, potrivite vocii cantaretului, fird a fine seama de iniltimea

reald a diapazonului in care este scrisd céntarea.

Exemplu de cintare in glas VIII irmologic
PODOBIA ,,Ce vd vom numi*

Moderato Glasul & & F

dupa D, Suceveanu

nf
v—\b\}‘}'—(\}‘\‘_\b‘-’

Ce va vom nu-mi pe___ VOi, Sfln-t"lor

L__h.__ & pass e 1__
e r-.; 3 .._3__

= Ce va vom nu-mi pe __  voi,Sfin - ti - Iur"
— T — — *‘}
- - —
He - ru - vimi, 3\' ¢ca in-tru voi sa__. o -
3 =
: f -4 > I 1;q
" e j—d—.t—i
He - ru - vimi, ¢a in - tru voi s-a_. 0O -
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-~ > T
dih -nit Hris -tos;“n‘ Se - ra - fimi, a’ ¢Ad ne~in-

(0

[ Hy
>

Y

N

T —— ] +—t—1
i - —T +—

=4 -~ ¥ ¥ . —
dih =-nit Hris-tes; Se - ra- fimi, ¢cA ne-in-

o T
5

ce =-tat L-ati_* prea - ma - rit pe El;
) - y

-—
“‘}*:F'-'xl‘*‘f.igql:"“!"" pnll S

)| 4 i
- .__/ i j

ce -tat L-ati_ prca - ma - rit pe El;

— > T~
—C? % NN . € =SV
f
L

,I,

In - geri,"\' ca__  de trup __ v-afi le-pa-dat;

¥ - 4

— 1 Y T
1— ¥ I

g

trap _ v-ati le-pa-dat;

il

P L - .
LV

. P ':[
N

o
(4

In - geri CA e

Pu-te - ¢ - e~eri, ca lu=crati cu i -
P

"l

=

2
i — T Y i | v
. | N — r I o i

A — — -
Lu S :-L\"b LA o W N — \\\—u\—\
Ré
LY,

e’

"‘\._________—z-
Pu-te - e “e-eri, ca Iu-crafi cu.__ mi-

- e
C P 2 2V vt G €2 ™ € ™ e

nu-ni-le.‘n‘ Mul - te sunt nu-mi - n -

EE:
|
H
i

=
nu - ki - le, Mul - te sunt nu-mi - nl -

[K.\, v e T
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/\r\,& \ il c..(a'*-— AR

le voas- tre,"n‘dar mai mul-te da-ru - ri-~

4 R : Y = ) +
e 1 | S 1 1 1 ). )| i j —
5 T 1 1 H S
bt =i I 1 -
ey el i 1 - )
~—
v - -

le voas - tre, dar mai mul~te da - ru -1i-

/-"‘_—_“*---..
(= — b \L—ux > A Q—.{_Q_\Q.

le, A D -ga-ti - védl s se mén-te

% T - e ) — T n 1 -
é. " E E g ! g A ) - 1 Jd ﬂ:
L& '
le, ru-ga - ti - va sd4 se min- tu
/_ 0N o
-tn, " T® T e T W T e C N v
el
ias - c¢cd_ su - fle-te ~le noas-tre
7 , '
ﬁ —j 1 . : 1 1 L 1
1 1 _{_ _I_‘i lT
0 — =
fas - ca__ su-fle -te -ie noas « tre

Exemplu de cantare in glas VI {troparesc)
(tactul irmologic pentru tropare, condace etc.)
»DUMNEZEU ESTE DOMNUL*“

Glasul & Vi 2 (vacadelavi) T

Moderato dupi St. Popescu
mf/_

/—'——‘——-..__‘_
Dum ne -zeu_ es~te Dom - nuICﬁ' si Sau a-

Q —y— T —T ¥ { }_}_ e E _Jl _l"__

[ ] & - o

f 3 e —

L — \

Dum-ne - zeu_— es-te Dom - nul si Sau a-
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“a-"d:-.“ Y ‘\_-J J- Fel R S
] - N
ri-ta - at—_ no - - ud Bi-ne es-te cu-
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In 'I ‘I : —t 1. ]'_%_lr' : $ ; :r! L! —_— ; I—_
ra -t;_:::: no - Ui Bi-ne es - te cu-
/’—"—-.__ /' /_—-\c
— “— A L;_-—‘f‘b‘b.ﬁg-n 3
van -tat h Cel ce vi - - ne J“ in -tru nu-
- + ,_“—1-_ S W % + P v
— " L4 —F g ) e
Iy —e e e e T o e e e
S —— N
van - tat Cel ¢ce vi - - ne in-tru nu-

fﬁ__ w -

-— vy " r
me - le Dom-nu - Mlui!

[z

¢e=le Dom-nu - Ml



GLASUL AL IV-LEA (ehul milesian sau mixolidian)

Glasul al IV-lea Intrebuinfeazi aceeasi scari diatonici a
glasului al VIII-lea, cu deosebirea ca baza (tonica) lui variazi dupi
felul tactului (miscérii) in care este scrisd cantarea.

§ '_-——-'——"'_’
Glas. IV =0y

papadic 5 gﬁa ==

=" : .
Glas. VI y———c——t——%
N Yl
h R ————————
stihir. 5i irm. & . _——7 w=——q
T [ & f_
¢ 4 T
,
< * al
N
T
' T
¢ X 2 T T
.,
© x ] " 3
T T
. T
6 \:\ s
q 2 - 2
T T
] T
het o R y S g s X
Scara glas. IV o ST| 4 .
in tact. papadic | | ®* [T £ -
T Scara glas. [V
in tactul stihiraric
9 b si irmologic
Scara diatonic3 T (tonica: Vu) £
a glas. VIIT (tonica: Ni) &
P o -
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Astfel, in tactul papadic, tonica este Ji, (Sol) (tonica fireascd
a glasului V), pe cénd in tactul stihiraric §i irmologic, nota de
bazi (tonica) este §u (Mi).

Glasul al IV-lea in tactul irmologic se mai numeste §i leghetos.

Scara glasului al IV-lea, cu variantele sau ramurile lui, este
expusi la pagina anterioara.

Formulele melodice ale glasului al IV-lea

e In tactu{_papad:c
ﬁ% — T N A
f

— 4 .t
L -
~n tactul stnharanc
AGa n
K=" q
4
+——— 1

e/
.

-

~ Ta tactul irmologic (leghetos)
S Ae

===

Semnul glasului al I'V-lea este J{;. , la care se aplicd inifiala
bazei, spre exemplu: glas ;: Bu.

Acest glas prezint# oarecare greutiti in executie. Pentru a cinta
corect, trebuie stiut ci zo (S1), in tot timpul cintini, este diatonic
(natural). Exceptia de la aceastd reguld o gasim in cantarea
irmologica leghetos, in care zo (Si) - prin legea atractiei sunetelor
—devine in coborire 2p ifes (Si bemol). Acest z o ifes se intdlneste
si atunci cand fraza muzicala tinde cétre o cadenti perfectd in na,
adica la o trecere in glasurile I sau V, care in coborare au de obicei
pe 2 ifes (Si bemol).
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Cadentele glasului al IV-lea

In tactul sihiraric cu baza in 8u (Mi), glasul al IV-lea are
urméitoarele cadente: imperfecte insi (Sol) si 8u (M), perfecte in
3 a (Re) si finale in 6 u (Mi).

In tactul irmologic numit leghetos, cu baza tot in 6 u, avem
urmitoarele cadente: imperfecte in A1, @u i ;a (Sol, Mi si Re),
iar perfecte gi finale in u (Mi).

fn ce priveste ractul papadic - dupa cum am arétat mai nainte
intr-un alt capitol - cintarile nu au cadente propriu-zise, ci numai
marturii care indicd drumul cantirii, singura mirturie 5 de la
sfargitul cantirii tinind locul de cadent3 finala.

Observatia nr. 1

Din desele cadente perfecte in a, pe care le intdlnim in cintarile glasului al
[V-lea, nu trebuie sa tragem concluzia gresitd ci acest na poate fi socotit ca
tonicd a unei variante a glasului. Aceste cadente pe m a sunt ficute numai pentru
variatie §i pentru evitarea fundamentalei Vi, care apartine glasului laturag (al
VIll-lea).

_Observagia nr.2

In troparele i condacele glasului al IV-lea intdlnim o noua ftora numita

& i= <, caracteristica glasului al []-lea, care face ca in tot timpul céntarii,

x ¢ si fie ifes (la bemol), depirtindu-1 astfel de 2z o (Si) la distan{a de un ton
$1 jumdtate (secundi miritd). Aceastl flora 0 vom cunoaste mai bine, cdnd vom

studia scara glasului al [1-lea.

Exemplu de cintare in glas IV stihiraric
»DOAMNE, STRIGAT-AM*

Glas IV .;'(., gu T

Andante
—
P - o T
Doam -ne, stri-ga - t-am c¢a - tre Ti - ne,
o] = ; = .
f _f I L 11 < P 1 R
- } 'Il' — 1 1 L L
\-_-/ “——-"
— Doam-ne, stri-ga -~ tam ca ~tre Ti ne,
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- « — \
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stri- ga - t-am ca -tre T| - ne, a - -~
_d_ | 4 —_— 1 ﬂ >
L ! 1

C e S —

stri~-ga .~ t-am ci -tre Ti - ne, a =~ «

\/_ - =
u - zi - mi jia a-min -te gla - sul ru -
I s 'y o S —
r A 1 | L i T —— 1 b A ) | 4 1 ‘jl' ; T :_?__-_1
) o ""-——' ‘_/
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4
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TR
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,/u s -.nﬁ \\_‘\. —“ﬂ"‘b‘.“,h ,’A'.\.(\
. © x o -
strig . cd -tre__ " F = - e, % a-
T
e : : = T
= s +—
b, ' ¥ ' o
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«— -— \
w A - WL P X 6
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Exemplu de cidntare in glas IV irmologic (leghetos)

,DIN TINERETIL]EEI MELE* (antifon)
GlasIV & 6u T

Moderato
Din ti - ne ~re-ti - le me - le, cﬂ.
f - [
e e e e P e e o e
s s - - ca
Din ti - ne -re - ti-le me - e
\_'
S, .S RN Y 35 NN W
mul-te pa - timi se lup - ta& cu mi-ne;

r T T—— 1 I I } T T y i —
E E :; i ! E! ; ; f_ - L 1 L 1 1 1 H
F .
X — v g &

mul ~te pa - timi se lup - & cu mi-ne;
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ci In-sufi ma spri-ji-nes—te o), Si ma
" M 1

iy L L ) I L , 1 - ) |
r 4 ) ml F
P ) | 1
15 e o H L ) i -
) - N T J
ci In-suii ma spri-ji-nes - te §i ma

min ~tu -fes - te, Man -tu-i -to - rul men.

min-tu ~jes - te, Min-tu-i =~ to-rul meu.
Notd. Orice accident este valabil numai pentru nota inaintea cireia este agezat.
Aceasti valabilitate se mentine ins si in cazul repetirii imediate a aceluiagi sunet

(unison). Vezi nota Si bemol repetati in portativul al [1l-lea.

Exemplu de cintare in glas IV

(tropdresc - glas II)
TROPARUL SF. APOSTOLI PETRU §1 PAVEL
Glas § ¢
Moderato de St. Popescu
mf T ——
— —_—
Cei ce sun-tefiin-tre A -pos - toli mai in-
l 1 ) i 'l i - - _—l L |
L Cei ce sun-teti in-tre A-pos - toli mai in-

o =4 G e RS
L o e e > T
‘3 —,%

tdi. pe sca-un je-za - tori i lu - mii— in-
gz 4 sj' — s. e =
e S z@
d— * I - 4
tdi pe sca -un se-zi -tori §i lu - mii_ in-

30



T — TN

ki
vi-1a - tor, Std - péd-nu-lui tu=-tu-~ror ru-ga-

9 -l
ra I L 1 i

b

T T

= - 1 - 1 8 U - |
7 g T T T L

Vi - |4 - tori, StA-pd-nu=-lui tu-tu-ror ru-ga-

b

b va: -ce Ilp = mii sd dd -ru-ias -
—

[V 1

j

2

(4]

-

-

(B

Q;
.

~ i - va pa-ce MW - mii si di-ru-ias-

ra:

oA — T
-

ca = si su - fle -te-lor noas-ire,ma -re  mi

5 H B - Ta——— } TJH
T 101 I 1 1 T [ !._
— "'-_-—’

u . g

ca §i ~su-fle-te - lor noas-tre,ma-re mi-

Ly =

ol
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GLASUL 1 (chul dorian)

Glasul I intrebuinteaz tot scara diatonic3 pe care 0 cunoagtem,
dar incepe de la :a (Re) tonica san baza lui. In céntare, datorita
legii atractiei sunetelor, aproape intotdeauna o in coboére devine
ifes (Si bemol).

Aceeasi modificare o gisim céteodat? la treapta a doua, éu,
care in coborére - la cadentele perfecte sau finale - poate deveni

#u ifes (Mi bemol). Vezi cintarea ,,Doamne, strigat-am®, la p. 83.

Iatd scara glasului I:
In suire In coborire
4__-__-—-1 f__.;
J \.)_Q'\/ > ~ v .
9 1S

. <
Semnul glasului I este g , iar formula
T melodici pentru luarea tonului inainte de
inceperea cantiri este urmitoarea:

7 e
a A
Tetrac. 11

4 5 0
! = e e —
T 0
x -
T La acest glas, intrucat in-

tdlnim foarte des pezo ifes (Si

bemol), il putem constitui ca gg
3

armuri la cheie.

[»] -0
P
Tetrac. I
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Cadentele glasului I

In tactul stihiraric, glasul 1 are cadente imperfecte in Ya (Fa)
s1 Ja (Re); perfecte i finale in ;a (Re).
In tacrul irmologic gasim cadente imperfecte in A1 (Sol);
perfecte si finale in Ja (Re).
Observatii.
a} Intinderea obignuit a glasului I, in cantare, estc de la v i (Do) de sub
na (Re) pand la X e (La). In céntarile care depisesc aceasta intindere gisim
cadente i pe alte trepte decdt cele ariitate mai sus.
b} Sedelna { si , Slava gi acum* de la sedelna a Il-a, pe care le intdlnim la
Utrenie, se ¢intd in scara glasului al [1-lea, despre care vom vorbi la timp.
Acest fel de cintari se intalnesc scrise, avaind marturiile si ftoraua cromatici
&i + a glasului al [I-lea puse pe nota xe care ia numirea lui A §i care face pe
xe ifes (La bemol), in tot timpul cintirii. Pentru ugurarea executiei, noi vom
ageza aceasti ftora pe treapta ai. Aceastd agezare pe Al este mai potrivitd in
executare atat pentru ftora, ¢it gi pentru cadent3, cum se giseste de fapt in cintarile
glasului al [I-lea.
¢) In vechea sistemd a muzicii psaitice, ehul dorian avea fioraua sa proprie
numiti ananes { ¢ ) pusi ca si azi la treapta x e, care servea de bazd acestui glas.
S-au mai pastrat in aceastd formi céntdrile numite ale glasului I tetrafon (de
exemplu: ,.Doxologia“ de Dionisie Fotino), foarte putin intrebuin{ate azi.

Exemplu de cintare in glas I stihiraric
»DOAMNE, S}‘RIGAT-AM“
Andante Glasl § na T

N D 2 e e " S, . >

Doam - ne, stri-ga-t-amci-ire Ti - ne, a-
o
AP
T
\ — B \___/
Doam - ne, stri-ga-t-amcd-tre Ti - ne a-=

- /—_\ —_—
T~ e ] 0, e

‘_-{_
e)\b‘-‘-‘—au\n G, e i, S

u - zi-m:'f,q a-u - zi-md, Doam - -

<
= ? e —
= S = =

CEE N _

u - zi - M a-u - - zi-ma, Doam . .



—_— < =
e n\. -y S P B DB e e

V]

ne! Doam - ne, stri - gat-amcd -tre Ti-ne, a-u -
a L >! T =1. 4  ——
...!‘ v . . S—
ne! Doam - ne, stri - ga-t-amcid -tre Ti « ne, a-u -
DN T e O™ AT
-z - ma; ia a-min-te gla-sul ru - -
a_ I [} — =
1 1 i i oo —1 1 ' F;E_’E T
1 ;
v — . . , “ o g &
-z - ma i d-min-te_ gla-sul fui—=—"-
ER 5 P /-‘"‘*\
=
gé ~civ - nii q cind stn;,
ga- cm - nii- me - c¢ind strig__
i / ~— o ‘_‘ﬁ‘\ —_—
—m—— e TN Y Y\
o \
— ca - tre__ Ti - -  npe,__ a-~
3 A —
= = —
— & - tre_ Ti - - ne,___ a-
r A 2 L o = ‘_‘—-\
|
u - - - zi-ma, Doam - -~ npet q
= -

u - - - zi-ma, Doam -~ -  ne!
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Observatie. Pentru a arita precis aplicarea legii atractiei asupra lui zo §i
gu, am intrebuintat atdt in scrierea psalticd, cat gi in cea liniard, accidentii

respectivi, ifes ( # ) Si bemol,

Exemplu de cintare in glas I irmologic
»CEEA CE ESTI BUCURIA“ (Podobia)

Glas 1 q na T
Moderato

mf

*
Je'i LD v e S, oy e e e T

Ce-ea ce esti bu-cu-ri - ia__ ce~te-lorcerest
> H 1 i '
} _l[_ Jl b 1 b —L’_L | | 1 b | 1 1 ,
) e o s *
Ce-ea ce esti bu-cu -ri - ia__ ce - te-tor ce-resti
[~ T /—\
I
si pe pa-mant oa-me -ni - lor Jh ta - re fo-
—F 5——2
——T1——F e S B —————— i +
? L j = |
] &
0 * Ci—
si pe pa-mant oa-me- ni-lor ta - re fo-
r'/’\
—
Q\\ N C—— -F{ -—y _U‘;—\&\
lo - si-toa-re, Prea Cu -ra-ti Fe- cioa-ra,
/ - :>.. L e
J— — T = + | — 1
[ X, S— g [74 T
N . . -
lo - si-toa -re, Prea Cu -ra -ta Fe-cioa-ra,

nH - u -ies - te -ne  pe noi.“n" cel - - - ce
i == L _
A—1—— T — =—+ - ] .; ———
R
mi-lu-ies - te -ne pe noi, cei = - - ce



—-K’—\ /"__-\

sca-pamla Ti - ne;q cA na- dej-di-~le,dn-pa

sci-pamla Ti - ne: cd nd -dej - di - le, du-pa

[ e 2 D e €D = e

Dum-ne - zeuy, o in-tru ti - ne, Nis - cd-wa-re de
A . > =
1 1 L4 ) - — L 1 A L

L 1 1 L H

Dum-ne -zeu, in-tru ti -ne, Nis-a-toa-re de

> — s e e e G L

Dum - n¢ - zeu, — ne-am_pus. q
A .
1 | L
g 3 1 T 1 -
L." S —
Dum - ne -zeu, _ ne-am_—pus.____

Exemplu de cintare in glas I irmologic

(pe glas _II)
»MORMANTUL TAU* (sedealni)

‘, ad
Glas I 5 3 ai' T
Moderato dupi Macarie

”.'/. L~
- ] T
Sy . _ , T— .
Mor-méan -tul Tau, Man- W -i-to - ru-le, os-ta - sii

L
T 1 1 1 1 — n " T T
1 t =) $ 1 EE‘ + 1 } xf.l

Mor-man - tul Tau, Mintue - i -t0- ru - le, 0s - ta - §ii

.

* in tot timpul cintarii, ftorala i ( » ) face pe xe ifes (La b).
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C T e o ——

stra - ju —in - du-l morti ——_ s-au {3 -cut de stra-
4——”";“_#“7_,? —1 1 T  u—
T - | R
v ~—
strd - ju - in - du-l morti . s-au fi-cut de stea-
e a—
— i -
It -ci- rea in-ge-ru-iui ce sa a - ra-tat,—
—
ﬁ‘r‘]‘ T 1 — T p e —
L‘J E s —— e
lu-ci-rea inge-ru-lui ce sa a - ra-tat,_
d 1 — A v \
ca - re-lea ____ wves-tit________ fe-me-i-lor

ca - re-le a ____ westit____ fe-me-i-lor
ol = _,‘\
In - - Vvi-e -rea."‘"‘ Pe Ti - ne Te_.

'l
T

I
-+

in - = ¥i = €area. Pe Ti - ne Te_

/ —_—

“‘»‘-LLQ_) 3 R

ma - rint, pier-za - to-rul stri - - c&-ciu-
4 ., = > P——— >
—+ o I S E— }
R - 1 ] 1
\'-_.___.—’
ma ~ rim, pier-za -to -rul stri - - ca-ciu-
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’;—-. —_ 4 (\
Sy

nii, la Ti - -~ ne__ ci-dem, Ce=la
. — L > - \

0] — R ~_ 1
S il fa Ti - = ne_ ci-dem,__ Ce-la

r S
C SR ANPANRE N S SO
ce ai In-vi=at din — mor-mant,""" la  H-nui Dum-

=
ﬂ_: T .t % ,‘___# I 4t L 1 " %

L ) ek

~ ¢ ai in-vi-at__ din_ mor-mant, la U-pu!Dum-

- ﬁ\
C——é‘q(“\\m Q‘.’.'_.%-‘
ne=ze=-ul nos = = tru,

4 T —1 T ~—
\-_/
se=zZe~ul NOS = - tru.
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GLASUL AL V-LEA (ehul hipodorian)

Glasul al V-lea intrebuinteaza aceeast scara diatonica pe care
am cunoscut-o la glasul I:
El are douad tonici (baze) §i anume:
In tacnul stihiraric, baza este ta (Re).
In tactul irmologic, baza este Xe (La).
Semnul glasului al V-lea este 4, la care se adaugi numirea
bazei (tonicii) Jta (Re) sauxe (La). Exemplu: glas V 4 Ja sau

glasV 4 xe.
Iata scara glasului al V-lea cu tonica Jta (Re).
— % T = —
PE— | S— — . S — Sy ek
!) %] \/ - w7 Ny 9
? L Pentru luarea tonului, glasul al V-lea
T intrebuinteaza doud formule melodice si
¢ 2 = anume:
. 8 1) anrm tactul stihiraric:
23 * o
T 9 - q
4 X t } } F—
q
___!J
T 2) Prqntru tactul irmologic:
B
h b B e € ™
T el — el . q
o A o 2 ' + 1 — -
g - - '
o i o Armura glasului al V-lea pentru tactul
T stihiraric §i pentru agem este —
urmatoarea:
9 q - D,
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Cadentele glasului a] V-lea

a) In tactul stihiraric, glasul al V-lea are semicadente pe xe
(La); cadente imperfecte i perfecte pe na (Re), finalein » 1 (Sol}
cind sunt mai multe stihiri, iar inn a (Re) la stihira finald, adici la
cea cu ,,Slavi" sau ,,Si acum*®.

b) In tactul irmologic gisim cadente imperfecte in vi’ de sus
(Do) si perfecte i finale in xe (La).

Observatii:

1. Glasul al V-lea stihiraric intrebuinteaza in cdntare intreaga gam3 (scari)
diatonici, delaxa(Re)de jos, panila xa’ (Re’) de sus, ficdnd mai intotdeauna
in cobordre pe zo ifes (Si bemol) i citeodatd pe 8u ifes (Mi bemol), datoritd
legii atractiei sunetelor, despre care am amintit si la glasurile al VIIi-leasi L.

2. Glasul al V-lea irmologic intrebuinteazi numai tetracordul dela X ela
ma’ (La-Re’) atingéind céteodatd §i pe & i(sol}desub xe(La), precum i pe

8 u’ (Mi") de deasupra lui m a’ (Re).

3. De multe ori, in tactul irmologic, »e are ftoraua lui na astfel: 2. Aceasta
inseamnd ci tetracordul xe - xna’ (La-Re’) va fi cintat intocmai ca tetracordul
I ;a - Ai {Re-Sol) al glasului I.

4. O gltd variantd a acestui glas este aga-zisul glas V agem, avindpe zo
ftoraua agem ( 9), care coboard aceastd notd cu o jumatate de ton atit in suire,
cit si in cobordre, celelalte trepte pastrandu-si locul lor din scara diatonici.
Cadentele glasului V agem sunt: imperfecte in & i, % o 5in a’ (Sol, Si, Re),
perfecte §i finale in na (Re). In aceasts scard gisim scrise doxologii, axioane,
raspunsuri liturgice etc. In transcrierea pe notatie liniara a cantirilor din glasul al
V-lea agem, Si bemol care corespunde cu =z o agem se¢ va scrie la cheie, ca
armurd. Asemenea §i la cintarile din tactul stihiraric.

Exemplu de cintare in glas V stihiraric
»DOAMNE STRIGAT-AM*
Glas Vi nta T

Andante
p f‘—— N ’ /—'ﬁ\
—— e e W W Q—. '—l\; ; Sw—— —
Doams - - ne, stri- ga - t-am c¢a-tre Ti -
B ) & 'y .
L ] 3 I 1 i Y 1 -
N e —t + '_I_
Do;?ﬁ"f'“/- ne, stri-ga - t-am ca-tre Ti -
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== L e e =
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e - : L S

LI B Jj, u-.'_-“-' (‘\ U“b\b
) Zi - ma; q ia a-min=> - te gla - sul_.
= = ‘ e Sl
e S =
zi - ma ia a-mn - - e gla - sul_
- - . o)
;{\_\ T . "".\ N, ..:;"‘!“ (\9\. \‘-.\.\u\ Jl
gy AR . .. v C{
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4 /-—'—_‘__p ~ C—
(LIRS Q- I BN Q-\ ) <
cind strig cid~tre Ti - q a -
; {ﬂb}}iiii,i‘
cand strig c¢i-tre Ti - - ne, a.-
ralientando
—""\
u - Zi -ma, Doam - - ne! ‘n"
Yoy - o -ma, Dola;i\-_"'}- ne!
Exemplu de cintare in glas V irmologic
(Xecadelana)
»ISAIE, DANTUIESTE* (din slujba Cununiei})
GlasV & maf
Moderato

[ - sa-i - e, din-tu-ies - te!l Fe-

K N e e G W ——m T N K

— iy, —
gioa - - ra a a-vut___ in pin - te-ce
. } 1 | H l 1 | 3
ﬁ r Ld 2 ‘ F ‘ ! ‘[ ,11
1 e -
m e— L} " T
¢gioa - - ra a a -vut_ in pan - te-ce
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“b; \, “— — “}Q‘%“} . e,

i a nas-cut Fiyw pe E - ma-nu-~il, pe Dum~
4 " F] L
T Y M .l _— 1 1
1 L8 1
ry T 1 —t— T T i
$i a nds-cut Fiu pe E - ma-nu-il, pe Dum-
el
ne-zeu §i 0 - mul Ri-si -ri-tul es-te nu-
0 = A . % L= .
mﬁj - 1 O .
1 1 L | B S M }
N | T T i |  — ﬁd‘ i
[7] T T I ¥ . T .
ne~-zeu si o - mul Ri-sa-ri - tul es-te nu -

— ‘— \
-le  Lui, pe ca-reg-le ma-rin - - du-L,

m—%

me-le Lui, pe ca-re —Ie ma-rin - - du-lL,
ralfentandn
o — L ﬁp\
r L\\"“. Q?)‘h“db* N _“*-b“'... q
pull
pe _ Fe - cioa - ra fe -cim. __
— = __p!"%____...——
- ~; i T |-——+-—1!
C .
pe . Fe =~ cioa - ra o fe - ri-cim_
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Exemplu de cédntare in glasul V agem
DIN ,,DOXOLOGIA® IN GLASUL V AGEM

Glasv *® ’gq'-‘ T
Allegretto de A. Pann
~
mf!.p B

1 Sla-va Ti-e, Ce-lui ce ne-aia-ra-tat Ju-
= .

A
.

:
1 1l L L |
ol

I
—_ )

N
Ul
i

— 1 H

1 — ! T
Sla-va Ti -e, Ce-lui ce ne-aia-ra-tat Iw-

o
i it
1
T

B¥z O —— = -
mi - na; sla-vi in-tru cei de sus lui Dum-
e — h. T 7 L A
—— — S — . i ~ :‘.:{;m_—ﬁ
5 = Eﬁ )| 1 H . 1 L )]
0 1 f ] T ] T — 1
mi - na; gla-vd in -tru cei de sus lui Dum
TN
P / ; b -
ne - zeuh sipe pA-midnt pa - - cg in-
ﬂ L L1 P L
@TE I - - 4 1 1 —1- — :F= Y — 1
L? - \-.___/d 2 LA
ne - zeu si pe pa -mént pa - - e, in -

~ ~ A\ =y
S X N A N

tru oca-~meni bu-na vo - i - re! q
q >

| 1 — L
n— 1 i 1 I e § I : : :fﬂ
) 4 . 4 — 1 T 1 11
+ K d % N

tru oa-meni bu-na
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GLASUL AL II-LEA (ehul lidian)

Glasul al II-lea intrebuinteaza scara cromatic proprie, avand
baza in A 1 (Sol) si citeodatd in 6u sivi (Mi si Do). Are, de
asemenea, urmitoarele marturii §i florale cromatice proprii: mar-
turii= < pentru Vi, 8u, Aisi Zo,iar 7 pentruRa, ¥a, Xesi Vi

de sus.

Ftorale: = = Aicarefacepe xeifes(labemol)si “ =xe
care coboard pe Xe si nta (La si Re bemol).

Tetrac. I1

Tetrac. I

Tetrac. I

Tetrac. |
_P_Fv: 1 T

Fo i i |

1
T gLy 1)

PR i)

I L L% ]
€ o TO <

T‘l: ] 'iz

Iatd scara glasului al II-lea:

Observim

¢l aceastd scard este alcituiti

din doui tetracorduri identice, despartite
printr-o distantd de ton.

Centrul gamei este A 1(Sol) tonica, treap-
tad ce se aude mereu in tot timpul cdntirilor
scrise in acest glas.

Semnul gl

asului al II-lea este =, iar

formula melodica este urmaitoarea:

N
9 b
v-"-.Q""'\‘aL::"‘i
4

3 11_HA:_I n

Armura. In
VI-a X e(La)

—

L
acest glas, pentru ci treapta a

se aude alterata
cobordtor n tot timpul cantarii (Ia bemol), in %E

transcriere o vom folosi ca armuri astfel™ §

&

* Cit priveste pe na (Re bemol) din tetracordul 1, in transcriere nu I-am mai
introdus in armura, fiindca acest tetracord se intrebuinfeaza foarte pufin, cintarea
ajungénd in coborire, de obicei, numai pini la nota gu (Mi).
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Cadentele glasului al II-lea sunt urmitoarele:

1. In tactul stihiraric, cadente imperfecte pe &i, usi Z o0 (Sol,
Mi si Si) si citeodati pe Vi (Do de jos); cadente perfectein i si

8u (Sol, Mi) si finale in Ai (Sol).

2. In tactul irmologic, care intrebuinteaza doud variante ale
scdrii, avem urmatoarele cadente:

a) In cdntdrile scrise in scara proprie a glasului, gasim
cadentele imperfecte pe i (Sol), perfecte pe 6u (Mi) si finale pe

Ai (Sol).

in forma aceasta se cinti: troparele, sedelnele, precum i alte
cantari potrivite scirii glasului al II-lea.

b) In cantdrile care imprumutd scara glasului al VI-lea, scara
pe care 0 vom vedea ci este intocmai ca cea a glasului al [I-lea, cu
singura deosebire ¢4 incepe de la Ma, in loc de Vi, avem urmétoarele
cadente: imperfecte in A1 (Sol) si perfecte si finale in3ta (Re).

In forma aceasta se canti: stihoavna, antifoanele, fericirile,
precum gi alte cantiri irmologice, potrivite scarii glasului al VI-lea.

Exemplu de cintare in glas II stihiraric
»DOAMNE, STRIGAT-AM*
Glasll =¢ T

Andante Dupa Neagu lonescu

- V" ‘-

= Doam - - ne stri - -ga-t-amca-tre Ti -
‘ t — —
== < ! — —
Doam - - nue, stri-ga-tamci-tre Ti -~

L 19
a1

an
L 118
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= =>_ 4 3 - . =
[), L E o T— { : - ‘:
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f g N Y A
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Exemplu de ciantare in tactul irmologic glas II
(forma proprie a glasului)
»CAND TE-AI POGORAT* (Troparul Invierii)
Glasll Z-¢ T

Moderato
——

//; -— B
POl P e DN SN SN SR
Sy, -2 " b
Cand - -~ - Te-ai ___ po-go-ritla moar-
I ~t _:;: —— v Pt () — gm— ::: = =

'!J 1r sy :l L 1 —¥
Ciand - - = Te-ai__ po- go- rat la moar-

—

e A
%&uy‘;_—u{\u > "% "w

te, Ce -1a ceesti vi - a - ta cea Ji-rd de
= = -

L
) ——r —1 ) I ) | . 1 A i — ni

L 1 1 i 1 — |

i —
te, Ce-1la ceesti vi-a -fa cea fi-rda de
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0 - Mo -rit cu strd - lu - ci - rea dum -
N 1 == ]
1 N 1

s

{
- - -

i —1
 S—— d“ :‘." J‘l —— t ——

—r
0 -~ mo - rit cu strd -lu - ¢i - rea dum -
A\

<z TR AL e T
w3 a\( Ko
- - ze-i-ri;* si cind __  a
4—4-—— = e
.-SJ \_'/ - \"---'
ne - = ze - i-rii; si cind_ ai

rallenianda

r—/ ~» g b ﬁ‘p\\

— e v e TR N D S e »
in - vi - at pe cei morti din ce - le de-de-
>

-l L
P - i I hn T L 1
L iy AN I i

T
[ 2 [ ! -
o

in - vi- at_pe cei morti din ce - le de-de.

a fempn
—-/v—‘_\u m
> e A 2N G A -

w Wy
subt, _C toa-te pu - te-ri - le ce=
4 = >
I —i T - : - : —— { [r T —+ Jr
I 4 ol S . |

G 2 r

subt, toa-le pu - te-ri - Je ce-

/‘-—_——\ m
i N S A Y D

resti___  auw stri-gat?" 2D — td - to - ru=l
[ﬂf IJ J B FuR— % ; )i ——
—2 Y A ’E—L “’C ; jr L d
: > r -+ ——— —y
resti___  au stri-gat: wDa - th-to - ry-1e
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Came LS

/C\

de vi -~ a - {a, Hris - toa - se, Dm-
— >— = r 1
S o il; = é :t
L‘I L T 1
de vi - a -~ ta, Hris - toa -~ se, Dux-
ne - ze - ul nos - tru, mi ~-ri -t
) - S L
i ny 1 -] j— i 44_-‘2""’"’
!‘ T L g t— -
ne - ze - ul  nos - tru, mi - ri-re
/\
Y L1}
Ti - - em =™
o e——
Ti - = el

Exemplu de cintare in glas Il irmologic (forma glasului VI)
»INVIEREA TA, HRISTOASE* (stihoavni)

Moderato

GlasIl = :

‘_'Jll

dupa 1. Popescu - Pasirea

nf,—

t_:_.—.— ~» Tw e e

W

e N
In - vi = e-rea Ta, Hris-toa-se Min-tu-1-1t0~
J 1 L L -3
1 b F o ¢ T | & A ) 1 | L i P,
H 1 1 | | . 1 1 1
[y, — v ™
In « vi = e - rea Ta, Hris-toa - seMin-tu-i -to -

* La exccutarea acestei cantiri pe note psaltice, se va tine scama de lucrarea
ftoralei ¢ ma a glasului al VI-lea, care face pe Vu §i Zo ifes (Mi-Si bemol) 5i pe

Ga diez (Fa diez).
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—— e

r e A
ru -le, toa -ti lu-mea a lu-mi-nat i a
A « -
- T+t e T 1 = —
s
= ru-le, topa-td Ilu-mea a lu-mi-nat gi a

r’/T_ T — T —
T et QLR 35 PR (S

che - mat fap-tu-ra sa. In=1tru tot, pu-ter- nj-
= 1 1 1 N 3 = ‘H"“f"
" —  — s S ——
LY g
che-mat fap = tu=-ra sa. In-tru tot, pu-ter~ ni-

B iy
Nl e T

ce Doam-ne.._ md - ri -re Ti -~ - el
=

y . .
ce Doam-ne,— ma -ri ~re Ti - - e!

Noti. Pentru o mai temeinici deprindere a sonorititii §i structurii glasului
al Vl1-lea, accidentii s-au inscris in cursul cintirii, in scrierea liniari.
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GLASUL AL VI-LEA (ehul hipolidian)

(plagalul glasului al II-lea)

Glasul al VI-lea intrebuinfeazi doud sciin si anume:

a) Scara cromaticd proprie cu baza (tonica) in Tla (Re), avind
mirturiile si ftoralele ei proprii i b) scara cromatica a glasului al
[I-lea care, dupd cum stim, are tonica in Ai (Sol).

latd scara cromaticd proprie a glasului al VI-lea:

Tetrac. T1

Tetrac. I

Tetrac. H
_ Tetrac. | 1
H - . o—O {‘r:\} }‘1‘ :‘E j!
e EJ\/| |\/ Vl—-—l_

'I
Aceast.ar gami are ambele tetracorduri
cromatice construite cu ajutorul a dowd fiorale
proprii:Ra= e si A= #  care fac pe 8usi
7,0 ifes (Mi si Si bemol) si pe ¥a si Vi’ diez
(Fa diez si Do diez).
Are urmﬁtoarele mdrturii cromatice:

. . vl n

S5 .d y = )‘f y &, Hasy A A
Semnul glasulm al Vi-lea este n-, iar

formula melodica este urmatoarea:

n
< k— “_“."‘.".“bn

i
g

'y L

4=

Accidentii care formeazi armura influenfeaza notele respective
numai in cuprinsul scarii (octavei) obignuite, adici de la v ala

na’ (Re-Re’).
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Scara glasului VI cu intindere mai mare

y al Vli-lea
Seara gl:\sululgal_________,I . o

?E " A“Tx\ Ailll‘;'L'r‘ ?x“" r a— :

; 4L W Z o

— 1 — et — "

CREST T ey e
etrac.

Tetrac. II

Tetrac. 1

Tetrac. inferior

Tetrac. superior

Scara (gama) cromatici a glasului al VI-lea

Sunt céntiri care depigesc intinderea
de octavi, urcand peste na de sus (Re’) si
cobordnd subna de jos (Re de sub por-
tativ). In aceste cazuri, este de observat ci
se produc mari modificdri in intonatia
unora dintre trepte.

Prezenta scar cromaticd a glasului al
Vl-lea cuprinde depasirile ei, mai sus si
mai jos de octava.

Analizand cu atentie cele doui tetra-
corduri care depagesc gama in sus si in jos,
observdm cd, prin aceastd depasire,
treptele scérii sufera modificari, cu ex-
ceptia lui Ai (Sol) din tetracordul de sub
scard i a lui K¢’ (La’) din tetracordul de
deasupra scirii.

Observatie. Depigirile peste octava, In sus gi
in jos, se intilnesc rar gi numai in unele cintiri
papadice ori stihirarice ale glasului al VI-lea.

Cadentele glasului al VI-lea

Intactul stihiraric avem: semicadente
in xe (La), cadente imperfecte in i
{Sol), iar cadente perfecte §i finale in na
(Re). Tactul irmologic intrebuinteaza doua
Scari:
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a) Scara proprie a glasului al VI-lea, in care se cantd Stihurile
de la Vecernie®, Doxologia si altele” avand cadente imperfecte in
A (Sol), iar perfecte §i finale, in RLa (Re);
b) Scara glasului al II-lea, in care se canta troparele, sedelnele
si altele, avind cadente imperfecte in Ai (Sol), perfecte si finale in
uMi).
Observatie. in multe cantiiri intAlnim o scard mixt la glasul al Vi-lea: 2) cu
tetracordul prim cromatic §i al doilea diatonic; b) cu primul tetracord diatonic si

al [l-lea cromatic.
Tatd cum se prezinti aceastd scara:

Nl B Nr.2 T
w
T L
= o = |u
Moo= — .
N Q = &) =
g 18 S
2o |8 o .2
= [T = e
T z
S g i .
T
- - j:__ .
T
9 — .8
£ L IE
S e
133 = o
T
J ¢ 3 J
Nr.1 \ Nr.2
. diatoniC crO‘“"‘“c
E cromatic ﬁ diatoni€
) | oY O 1 - . — L1 VF F %
s | hd |, L% el L 4 i _: 1y - ‘\l "y
NSRS/ AT ~ Sy 3

*  Pune, Doamne, straja gurii mele...” etc.
** Vezi cadentele glasului 11, lit. b, p. 96.
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Exemplu de cantare in glas VI (Stihiraric)
»DOAMNE, STRIGAT-AM*“

Andante Dupi Neagu Ionescu
/,.—-‘"—_ \

P el
T L e S N G e i e T A

\* - - 3 -
Doam -~ - ne, stri-ga-t-amca-tre Ti-ne, a-u =zi-
= i ! 1 i —
L b | ol  a——  § 1 e )i } | . -
) L1 T I Y T T
a L L I 'r
-;._J e ———— I

Doam - - ne,stri-ga-t-am ca-tre Ti-ne, a-u-2i -

B /& e .

- ne! Doam -~ ne,stri-ga - t-amci-tre Ti-ne,
4 2 — S —— bt
L%Eu v === ifi;t:i ] ===S5
- ne! Doam - ne,stri-ga - t-amgci-tre Ti-ne,
/——__—_\\ .
SRTCE K BT AR
a-u-zi - m3; ia a-min - -~ fte gla -
P L e e i F
L.'J hid L4 \JJ — [ l“ ‘v
d4=-Uu-2i - ma ia a-min - - te gla -
[ S sy
Y A — - —
TR S R o IR ¥ 5
sul o ru - - gd -ciu = nij me - =2
ﬁ =
iy C—_— S
sul ru - - gi ciwu - nii__me - -



c-—a ‘c—-.J [} .
- e, cind strig ci-fre_— Ti - -
d - i M‘i_r
% e s~ et -
L7 L4 —— Tomes) -

i -tre— Ti - =

"/'\b & e - e O

=X k\Q.. SN SR JRPLLE
ma,

- e, ~cénd strig

Sp— . -
- ne, R | L 1 - -
0 A e 3 I;l:?; 1 —1 L Y 4
ﬁ&ﬁd_—_tﬁ:ﬁd:q:j—i—m_&: =
v co —— —
B Nmt
- ne, a-Hu - = - zZi - - 4,

T~ WA ™ —
e e e e—
\>= 2
Doam - nel._
) ==

Ay < N
Doam = el _

Exemplu de cintare in glas VI irmologic
(forma glas VI)
DOXOLOGIA (fragment)

GlasVl -, 2T
de Stefanache Popescu

Allegretto

RS A A o ™y S N —
Sla-va Ti-e Ce - lui ce ne-aia-ra-tat lu-

L = N o ' L ; ,
= ' + 1 = 1 i —t =+ T
@b_—‘ﬁ:b;——d——?-ﬁl—:‘—:a—:j:f::

DR l

Sla-vd Ti-e Ce-fui ce ne-aia-ri-lat Ju-
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- TR T
mi-na,"_' sla-vi in-tru cei de sus lui Dumnezeu

HC;M a1 — 1 1 ‘ 'y

—t
Cal

DA 1 +—F

mi - na, sla-va in-trucei de sus lui Dumme-zeu

_ //f——\ P e

—

si pe pi- mﬁnt pa - ce, in-tre oa - meni

i - >
" — T s S S —
) o p— ]
= si pe pa-mantpa - ce, in - fre oa - meni
i - %‘; A -
bu = na vo- i - - rel 2
0 ;
7 - ,
= - ]
h-.\_-_—__ o
bu - nld vo-i - - rel

Exemplu de cantare in glas VI irmologic
(forma glas II)
»PUTERILE INGERESTI“ (Troparul Inwerll)
GlasVl - £ T
Dupi Macarie
Moderato

"

Pu-te-rl le in- ge-resti la__ mor - mén- tul

m%&

Pu-te-ri-le in-ge- resti la__ mor-man-tul
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- p——. / —"\"-
-
> o G —" e A e e Y 8 €D
— e «—

: 1M
Tau §i stri-je -rii._ au a-mor-tit si
, 1 S
4/ :’ . - | _}_ —i— . " 1 !__ : 1 = b wl
oy — ‘1 & y > +
LY ~ \ . — . i
Téu $i stri-je-rii__ au a-mor-tit si

— \

sta Ma -ri~- a la mor-mint, ¢ci - u-
L =
1 1 1 ] I ) 3 i - J
I 1] -1 1 1 1 - p——
2 . :I
B »
sta Ma - ri-a la mor-mint, ¢ci ~qu -

Q-\\. L;\L.b w \...\. gg-‘ %‘*

tind —_________ prea cu- rat tru-pul Tau; pri -~
——— L i 3 L 1 L 37
## . | 1 — 1 n | _]l'_ }\
-\_’/ o

~ tind —— _ prea cu-rat tru- pul Tau; pra -
u e “ \%”‘b; ;"t _ i e

da =t-ai ia dul, ne - fi - . .
. = T W—ﬁ
1 | J i i L | 1
L . ‘-- * j e
da—t-at ia - - dul, ne-fi - - =~
r /"—_‘N..‘
ind is -pi - tit de din - sul, in —14m - pi -

N N L1 i
E e
ind is~- pi - tit de dan - sul, in - tdm - pi-
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- - ‘ -

€l > TN w23 A QD

. et
na-t-ai pe Fe - cina - ra, di - ru-
n = L ri ) — ) :1—1. ¥ ,‘ T T
¥h:F: 1 T T 1 ‘] 'i "’5 g] ’l
LQJ ' T — e B}
na-tai pe —__  Fe-cioa-ra, di - ru-
r — L
oy, ™

illd___________ V| - a . =
4] = \
3 4 Lol 1 4 [y
G e
~ = +
L&/ ———— bl T
ind

vi = a - (a; Ce ~la ce ai

T Tp e w— e—

in-vi - at din morti, Doam-ne, sla - va
4 y =
o e T
T =
L R . . . .
in=-vi -~ at din morli, Doam -ne, sla - va

TN L N
: L;’\*»*-\-:

o,
Ti - - et

K2a—
Ti - - e!

Observatie. In general, glasurile cromatice al I1-lea si al Vi-lea, in cantarile
irmologice, isi imprumuta reciproc formele melodice ale scérilor lor, pentru o
mai mare variatie. lati ce spune A. Pann in aceastd privinta: , Alcituitorii cantarilor
bisericesti au intrebuintat astfel melodiile acestor doud ehuri cromatice, vrand
adici si impestriteze melodia, spre a nu fi intr-un fel: la cele grabnico-irmologice
ale ehului al Ii-lea au intrebuintat scara [aturasului al Il-lea, adicd glasul al Vi-lea;
iar lamelodiile grabnico-irmologice ale laturagului al I1-lea (glas V1) au intrebuintat
scara glasului al [I-lea si ficAndu-si obicei, astfel au rimas si se canta pana azi“
{Bazul teoretic i practic, p. 105 - 106).

Pentru a ilustra i mai bine aceasta impletire a celor doua glasuri despre care
am vorbit mai sus, ddm ca exemplu tipic ,.Catavasiile Botezului Domnului, de
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Anton Pann, §i anume: céntarea I (,,Fundul adincului®) si cintarea a [I-a (,,Umblat-a
Israil”), ambele scrise in tactul irmologic.

Impresia pe care o produce trecerea de la o cintare la cealalti este pe cat de
puternicg, pe atit de frumoasi si impunatoare.

CATAVASIILE BOTEZULUI DOMNULUI

»FUNDUL ADANCULUI“
Cantare irmologici glas II & - T
(in glas VI)
Allegretto de A Pann
- oY .

ﬂaU%—U‘b“b(\—“"""
Fun-dul a -dan -cn ~ lui [-au des-co-pe

L
- " |
L

L

L

CA n - fui - des-co-pe-
~ Fun-dul a-ddn - cu fui l-aw des p

\

e
—_— -_..
“» e]_!a "b“—(\ n 5%

rit si pe us-cat pe ai sai i-au
G o T 4 T T
e ¢ 1 1 1
D ——} —————
T e e
rit si pe wus-cat pe ai
r’
/'--\ /-—
“— —4\ JIT ey o, v, T T T '—\q
H u )
tre - cut in -tr'a -ce —-lagi, a-co - pe-
] 3 — ' r —
éﬁgbh _[ T 1 | H % 1 ] 1
oJ v n “ .
tre - cut in -tr'a-ce - lagi, a-co - pe -
d \ —
6 - > w ~» J1 \ Qe M, vt
rind __  pe Ei pro-tiv - mc1. Cel ta -_L
At ' r ] ] | i {_l-
j i [l | j - { : -+ 1 1
> — 5— <
" 3 -
= rind__ pe cei pro-tiv-nici, Cel ta ~ -

t1o



—_—
-— —
p" . . . ~ g
im - tru raz-boa - ie, Dom-nul,___ ¢3

ca

raz-boa - ie, Dom -nul,__

F LN

in -tru

e
T \'\L‘?dﬂ;

$a prea-ma - rit. __
=

A

S — ! 1

g
-y

rit. _—___

Sa prea-mii -

»UMBLAT-A ISRAIL“
Cintare irmologici in glas VI, 1at. & dela €, glasII T

Allegretto
ol - P
Ve D 6~ 25 e (OO

L

Um-bla - t-a Is - ra-il prin va - lul
e

=  — 1 ) t = T

4
e —= F

A\ 4 -+ o — 7 +
v 1 e T
Um-bla - t-a Is - ra-ijl prin va - lul

’/
e -,
- v -
e s’a a - ra-tat us - cat in -da - ta,

- - 3
A e -
[ 1 )l L
] 1 \__-_/ .
a-ra-tat us -cat in ~da - ta,

ce s'a
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- \— \
‘C\-—?“ G e " ";;“b -—ee TN
iar ne - grul lu -ciu, pe e-gip-te-nii - vo

i e e e e e e e e e Py

5 =

iar ne = grul lu =ciu, pe e-gipte -nii = yo

r - T —
/.," "‘d ~»
— — £ T e e— ‘(\u ™) 'e' ~»
ie-vozi =2 i.a i - ne-cat cu to -tul, mor-
j'a- 4 1 , 1 1 : 1 >: ) | _, e
I 1 ) i ; 5[ ‘_ "} |
- t ==
-~ ie =vozi i-a 1 =ne-cat cu to-tul, mor-
- _— —
mén - tul cel as -ter - nut cu a - pé, =
= LH

i 1
| . o I

- T —

min - tul cel as-ter - nut cu a -pd

L 100

/-"
°—u T weeam, L\\. ; \-\—-
cu pu - te - réa cea 1a re a
IQ L - J 1 : i 5 2
p 1 L 1 ’I- i 'J ; =
o cu pu-te - rea cea fta - re a
r_—
—-— Ty W e e k\ "
V [ Y
A drep - tei Sti-pad - nu-lui

' L I

i I 1 I 1 - o
i i = ] -+
Y

- .
drep - tei Sti-pd - ni-lii
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GLASUL AL III-LEA
(ehul frigian)

Glasul al I1I-lea intrebuinteazi scara diatonic3, numiti de citre
unii, in mod impropriu, enarmonica. Enarmonia, in muzica psaltica,
nu este altceva decit coborérea lui 7 0 cit mai aproape de xe (Si
cdt mai aproape de La) si ridicarea lui u cit mai aproape de ya
(Mi cat mai aproape de Fa) prin ajutorul ftoralei * numiti agem,
ftoraua glasurilor al 1lI-lea si al VII-lea.

Iatd cum se prezinta scara glasului al III-lea:

1 Tonica Tonica
- = Y 1 . . i ]
~ T ,5\_1{:":“'“‘ :.“_“'.',‘2\\" .‘}‘:‘ - E_ﬁ
DR AN ~ = ~ "
g' Observatia 1. Aceasta scarl, desi Incepe cu nota
_ na (Re), are ca tonica pe ya (Fa), care este centrul
T gamei. In cantare gasim intinderi ale scarii pana la
A Vi de jos (Do).
Observatia 2. Linia melodica a acestui glas
T seamind mult cu linia melodic3 a glasurilor [ 5i V si
5 _;u\' numai la urma, in ultimul moment, pregéteste cadenta
finald Iny a(Fa), cadentii care dd impresia de Fa Major.
ﬁ Observatia 3. Intrucat glasul al Iil-lea im-
prumut in cuprinsul cintdrii formule melodice din
T glasurile Isi V, cu treptele =0 (Si) 5i 6u (Mi) variabile,
X ftoraua ® (agem) nu mai are caracter permanent in
acest glas (al Ill-lez), iar cele doud trepte amintite,
T fiind supuse legii atractiei, se executa ca i cum treapta
) %0 ar avea ifes (Si bemol), iar distanta8u - ya (Mi
? &+ Tonica Fa) se executi ca in scara diatonic3, la interval de
8 semiton.
q Observatia 4. Stihirile de la Vecernie si de la
T Laudele Utreniei, se cantd in tactul irmologic
n .Doamne, strigat-am” si Slavele se cinta Tn tactul
ot stihiraric, insi mai migcat, redat in notatia liniara prin

termenul Andantino.
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Semnul glasului al l{l-lea este % la care se adaugd numirea
treptei de baza (a tonicii) Ya astfel: glas IIl w y. Cénd semnul
glasului are §i adaosul urmator: glas Ill ® ~e~ 7, inseamnd ci
vom incepe de la Ra (Re), cu care treaptd se termind céntarea
precedenti sau stihul care a precedat cantarea.

Cadente
(in tactul stihiraric §i irmologic)

Imperfecte in Xe (La).

Perfecte in na(Re) si citeodatd in Vi de jos (Do).

Finale in ya(Fa).

[ata forrBula melodica a glasului 11, cu armura sa (Si bemol):

{\;—a\o “» \o'-;..{\

7 ,
e e e e e
Ll

v

Observatie. Scara diatonici a glasului al Ill-lea pentru tactul papadic se
formeaza cu ajutorul floralei diatonice ¥ i = ¢ puse la va (Fa)}, cintandu-se apoi
ca de la Vi (Do) din scara diatonica. Acest glas se inseamna: Glas I[II » 2 vi.
fn aceasta scari se gisesc scrise heruvice si chinonice care, fiind céntiri papadice,
nu au reguli in privinta cadentelor.

|

Exemplu de cintare in glas III stihiraric
»DOAMNE, STRIGAT-AM*
GlasHI &ya T

Andantino Dupi Neagu lonescu

Pa- s
Y e e v mmm GGGt
AL Doim - - ne, stri -ga - t-am ca - tre Ti -

=

e e e st e e e
#L‘-v'&—_"'zﬁ:i—d—# — o
U “'--__h_'_,f e

Doam - - ne, stri-ga -t-am ¢a - tre Ti -
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mi,__ Doam - - ne' Doam ne, stri-ga-
q 1
% )  — o— r— = - A:é 7
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Lt‘ ":'/ \""-—.._-—/ < ' ; . '
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gt —— —
») S "
t-am c¢a - tre Ti - ne a -« u - Zzi - ma,
o LT
!p L many
ia__ a-min-t€ gha - - sul ru-gi-
S /_'E’ s S .
! I _— T
ia.___ a-min-te gla - - = sul ru-ga-
e H,‘: T
L h
ciu ~ mii me - - - le, °‘l cdnd strig
> e — e e
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Exemplu de cintare in glas III irmologic
»SA SE VESELEASCA CELE CERESTI#
(Troparul invierii)

GlasIll “ya T

Din Liturghia psalticd, de 1. Croitoru

Moderato
——_

’\'\ Si se ve-se-leas-ci ce - lc ce- re?th

0 4 1 — 1 I 1 1 >1P_ I 1| L+
fiP— —F < — —— — —7
oL - - - B
[ -
- Si se ve-se-leas-cice - le ce-resti

— n
> —— P T~y AN A L -
si si ge bu - cu-re ce -le pa-mantesth

L ra
1 1 ) ] 1

[ =4
cu -re ce - le paman-testi,
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X w—,
oy “— — \ h"‘b —\\ [ 1 ‘%Lu&\
cd a fi-cut bi-ru-in - td cu bra-tul
1 1 ). >

3 1 L 1 1 il —_— ] ) 1 1
] 1 1

]I T H —.

T oy g

¢ a fi-cut bi-ru-in - ta cu bra-tul

L.:'

Sau Dom- nul, cdl- ca -t-a cu moar - tea, pe
} +— 9 _ e, l
T 1 T—1 T
e e e S S s o ST e i
—— 4 { T —+ . —+ 4+

Sau Dom - nul, cal - ca ~t-a cu moar - tea, pe

lo

wn
— &N ‘),'S' C.7 "o L - .7 =
. . . ™ . -~
moar-te. € Cel in-tii nis-cat din morti Sa
ﬁ ——— L LY == I o
1 L i 1 - 1 r < 1.
o === orassrras
..J T T T T Bl g
=~ moar- te. Cel in-tii nis-cut din morfi Sa
/; \
-
4 - cut; din pinp - te -ce -le ia - du-lui
[ = . b~ N
i S — + 1 f ] ‘E = ‘E Tl
[, - [2X] T
S fi-cut; din pin - te-ce - fe ia - du-lui
g / b T, - \/‘_——:&\
o T €N\ W e P T d’}; N ‘e,
ne-a— man - tu ~-it pe noj 5i a dat
: _— I
z = 3 1 L i ; ) — 1 13
il
ne-a_ man -~ tuy - it pe noi si a dat
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P"/ ~—

[ " . . X
@ -mi ma-re mi - - fa.
o —
A .. —— :
lu-mii ma-re_. mi - - - la
Exemplu de cintare in glas III papadic
(scara diatonici)
FRAGMENT DIN ,,HERUVICUL*
GlasIl § ¢ T
de Stefanache Popescu
Adagio
o PP G - >
AR T R I e e I N
N e "2 __pe He-
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‘3 Ly N\
i.pe > He - ru -~ vimi cu_____ ta - -
_— /.-_——\_‘-
Tk </‘ t J—— = i I i 4?‘1
T B sy S A} } J 5 ' 3
| L8 et "l 1 a
=T — - 4 — T~
i, pe He -ru - vimi, cu_._ tfa - -

» cu ta -
I\ =k 1 R //-;;_'_‘-—
e e e e
h‘d | N— i ]'_/ b
a - - - a, a ta -
\-\‘ﬁ > » T» _‘"b o \\\)- qelc.
a - - - ai-na
- J I
—
ﬁ e e e e — o S B etc
y -
(X v \\‘___.__f(’a
a - - - ai- na _ ~

Observatie. Din acest exemplu se vede cd, in cdntarea papadica a acestui
glas, nu exista reguli in privinta cadentelor. Acelasi fapt se petrece §i cu chinonicele

scrise in scara acestui glas.
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GLASUL AL VII-LEA (chul hipofrigian)

Cantdrile scrise in glasul al VII-lea intrebuinteazi doui forme

®

) de scar? si anume:
A a) Forma enarmonicd agem, care folo-
T seste scara enarmonicé agem cu baza (tonica)
¥ m 3 in Ya (Fa), cu ajutorul ftoralei agem
: agezate pe Z 0 §i Ya.
T Spre deosebire de glasul al IIl-lea, in
» acest glas, ftoraua agem agezati pe z o (Si
o bemol) are caracter permanent in tot cursul
T « Tonica cantirii, Cat priveste agemul de pe ya, acesta
5 nu are nici un efect, intervalulya- 8 u(Fa
6 - Mi) executdndu-se diatonic, ca si la glasul
q al ITl-lea.
T b) Forma diatonicd, avand tonica in zo
X de jos (Si), formd numiti si varis sau pro-
tovaris.
T [ata scara enarmonica agem cu baza in
o Ya (Fa):
. Tonica Tonica
e

"

Scara enarmonici agem a glasului al VII-lea este identici cu
gama Fa Major, care are pe si bemol { Zo ?). Desi incepe cu
treapta lui Vi (Do), ea are ca tonici pe Ya (Fa), iar din cantiirile
scrise in aceastd scard, se observi cd se intrebuinjeazd mai mult
cele doud tetracorduri legate de tonica, adica Vi - Ya (Do - Fa) si

Ya-zo ? (Fa- Si bemol). Melodiile se intind in sus pani la W
(Do) 51 ating de multe ori chiar pe Tta (Re).
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Semnul glasului al VII-lea este © sau numai g,

latd formula melodica si armura de la cheie:

a{.\f;.._\\. =

e

Lt

Cadente

Atatin tactul stihiraric, ct siin cel irmologic, cAntarile scrise
in aceastd scard enarmonica agem a glasului al VII-lea fac cadente
imperfecte in a1 (Sol) si citeodatd, in ;a (Re); iar perfecte si
finale, in ¥a (Fa).

Observatia I. Cadenta perfectd se intalneste citeodats si in Vi de jos (Do),
cind ideea textului cere acest lucru.

Observatia I1. Cele mai multe cintiri ale glasului al VIl-lea utilizeaz3 aceasta
scard enarmonic# agem, cu baza (tonica) in ¥a (Fa).

Forma diatonicd varis sau protovaris

[atd scara acestei forme:

__l‘

7@;2—'_3 - —
- OO W ———

DA A NV i
\/ TI/,

Dupa cum vedem, scara intrebuiniati de forma
diatonicd varis sau protovaris este o scard
diatonicd, avidnd baza in zo de jos (Si). Numirea
de proto-varis (intdiul greu) provine din faptul ca
aceasti formi are sunetul de bazi cel mai grav (cel
mai de jos) din toate glasurile si anume -z o0 (Si1)
de jos. Semnul acestei forme a glasului al VII-lea
este ®vz o sau numai &2, iar formula melodici
€ste urmétoarea:

a |
T wz".-‘/—. e R e e *-.\\-‘-'w%-
b
n 5 ] e e S o
E ns
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Cadente

O parte din cadentele acestei forme sunt imprumutate din
glasurile diatonice I §i V, cérora li se mai pot zice §i glasuri
protovarise. Astfel gisim cadenge imperfecte pe Yagi Mi(Fasi
Sol) - intalnite si la glasurile I §i V - precum si in Zo’ de sus (S1°);
cadentele perfecte se fac in 3 a (Re) - cala glasul | - §iin zo de
Jos (81 becar), iar cadentele finale in 7, o de jos (Si).

Observatie. in cantare, intinderea caracteristica acestei forme se reduce la
primele cinci note - pentacordul zo - va (Si - Fa) - care i5i pistreaza caracterul,
chiar dac3 este depsitd in sus sau in jos de note naturale sau alterate. Cand se
ajunge la octava de sus ( %o’) treapta VI, se altereazi suitor xe 7 (La diez).

Exemplu de cintare in glas VII stihiraric
(forma enarmonic3)
»DOAMNE, STRIGAT-AM*“

-

_ Ehul VII Lit. o+ Ya 7
Andantino
7 /"’—\

Doam-ne,stri-ga - t-am ca -tre 'Q_ - ne, a-u-
=T 1 —— } A s P ey T
2 H i
¢ — .
Doam-ne,stri-ga - t-am ci-tre Ti - ne, a-u-
— ———
/’____\ — — -
(\\\L; A N \.-T; {_\
zi - ma, g% 4 . u -~ zi~maDoam - ne!
- = 3
=== 1+ ——
e - W
Zi - ma, a-u - zi-ma Doam - ne!
r (O B —""'--..\
%\\\:‘\ (%Q-\—\U - T we S
Doam-ne, stri-ga -t-am ci-tre Ti - ne, a - u-
L= = L ;l’gl N IS
e l L ¥ X 1 1 1 -1l 1
W—f—ﬁ—'ﬁ:i-—"—f—‘d#:—:i@
..' - -
Doam-ne, stri-ga - t-am ca-tre Ti - ne, a -u -
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zi - mi; ia a-min-te gla - sul Ny - ga-ciu-
4 Erd —_— Tt
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_!J 7 & . ] S—— . l-. ]
zi - md, ia a-min-te gla - sul ri-ga-ciu -
== Sy T
-1“ «— ~— \
“—— L"‘g , h___) Y — J‘ —~— ( ’__-
L )
, il me - - - le, cand strig ca-tre Ti -
e e e S e e S e e E— et
LI ) - 1 — -
eSS e ===
D
= gii_ me - - = e cind strig ca-tre Ti - -
/ [l
r/' . ;‘\ L e -~ ‘}
- ‘. 5 RGN b
- ne,¥% a_y - -z - - = ma, Doam -
kY
4 4
ole & ] L 1 =i -
y - -
- ne, dwl = = w« Zi —= = = na, Doam~

o ,
- ne!
I
\J} .\__""‘:/: ne!



Exemplu de cintare in glas VII irmologic
»STRICAT-AI CU CRUCEA TA MOARTEA“
(Troparul invierii)
Eh.VII o va T
Din Liturghia psalticd, de 1. Croitoru
Moderato
mf ﬁ

—~—
Stri -ca=t-ai cu cru
A

cea Ta moartea, des-chi -
3
)

1 =

Stri - ca - f-ai

cu cru cea Ta moar-tea,des~-chi
B

s-ai tél-ha

p /—\
Ay
ru-lni ra
o

- iul
.Y — +

pléan - ge-rea mi-
L ]
1 ——e - - Li
- 1 _1 _l
._S . S -.__/ .
s-ai tal-ha - ru-loi ra - iuly

()

—-

p—

-

plin -ge-rea mi-

ro - no - si - te-lor
{

T W
o ai schim-batd» si A - pos-to-

- N 5 1

i L N 1 — I 1

L 1 — —
ot v 1L )| ]| 4 ) |
L!J T T T 1 )
- ro-no -si - te-tor o ai schim-bat

si A-pos-to-

—
li-lor a pro-po-via-du - i leai po-run-cit; cd aj
on : —T T T T >=‘ T T ,

1 1 | L 1 JJ' J_ : i 1
D 7

L
|

li-tor a pro-po-vi-du-i

7/ i ;L'—
le-ai po-run-cit ca ai
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a8 /----—\_
ol ‘w— TS =
e, ‘e, s, “w—— $_ "b\b"‘b—(\\-:n% LL‘-—;‘\

in -vi- at Hris-toa-se, Dum-ne-ze- u~le, & di-ru-ind.

] == 1 b L.}
n 1 T | 1 | { ] 1 1 Ld L ) |
- | I - i T |
P 1
s R
- —
in-vi - at Hristoa-se,Dum-ne-ze - u - lg, da-~ru-ind.

— lu-mii ma-re mi - - - 1Ia "\
= = . ,
t —rh
~ . lu-mii ma-re mi - - - 4
Exemplu de cintare in glas VII protovaris
»IN NOIANUL MARII
(Catavasiile Pogoririi Duhului Sfint)
GlasVII & T
de Anton Pann
Allegretto
af e
fn no~ia - nul mi-ri "% a
%_ ——p—— — R e
DREEEEESSS
In no - ia = gl ma - rii a ___
A
> " " "w» > e, ‘mn, — » T\

A

a =~ Co=-pe ~rit pe Fa-=ra -on cu Ci-
/N
w 4 i . 1 o —
L 1 X ' T 1 a N
1 — ——
- a 1
(] U -
2 - €0« pe-rit pe Fa-ra-on cu ci-
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> > % h= S T — e—
" ru - te-le Ce - 1a ce cu brat 1=
=== Pt
ru - e -le Ce -la ce cubrat 1=
'

-

\—"’Aic—\ \y“»*.u--z.(\“(‘\A

nalt sfi-rd — mariz-boa - ie - le o
. — O I i
A 1 - \ra 1 1 I 1 t j v;I
L!, | L] h— T |~
nalt sfa-rd = miriz-boa -~ ie - le
E—— = o—
—
A -ces -tu-ija sal cAn-tim, —_____  ¢ca __
—’n— & 1 IL T 1 >
] : | . \‘___’ y—
A -ces=-tu~ia s3-l cidn-tim, . cd

> » ~ - Z
S

4 —_  prea-ma-rit.

p=
[, —— v+
Sa ___  prea-ma-rit.
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ALTE SCARI FORMATE CU AJUTORUL

FTORALELOR:

MUSTAR ( #), NISABUR ( ¢) SI HISAR (+)

Ftoraua cromatici mustar { #) si scara ei

Xu g2

-

b

J<

ad e

e

a T'L
P L %
vy Py L N
= %1 ol >~
e oY ~

in afara de ftoralele cromatice ale glasului
al [I-lea (Al + sixe ;) si ale glasului al Vi-lea
( Ma#siAl #), maiintilnimo ftora # numitd
mugtar, care se asazi pe A i (Sol) si face pema
diez si Y a diez (Re diez s1 Fa diez), celelalte
trepte rimandnd diatonice.

Scara cromaticd mugtar, formati cu ajutorul
ftoralei mugtar, nu este altceva decit scara
diatonici a glasului al V1II-lea (Do Major) avind
treptele a Il-a g1 a IV alterate superior, pentru
care motiv devine cromatica.

Scara cromatica mustar nu se giseste intre-
buintata in intregime, ci numai fragmentar, aga
cum se vede si in exemplul de mai jos luat din
, Catavasierul“ de A.Pann.

B 1
Cup -to - rul Hal-de ~ i - lor,
ﬂ 1 [
—— —t I —t—]
C - — —
Cup - to -~ rul Hal -de - i - lor,

127



- | .o’ Fragment cu ftoraua Mugtar |
ca-re - le ar - dea cu ‘ﬂ‘
a | Fragment cu ftoraua Mustar 1
e e e e e i
© il

¢a -re -le ar -dea <cu foc...

Ftoraua enarmonici nisabur ( ?) si scara sa
0 o

\ e, < \‘)—’j-"_%“ = )
T In genul enarmonic, in afard de ftoraua
agem ( °) pe care am cunoscut-o la glasul al
HI-lea 5i al VII-lea, mai intilnim o altd fiora ¢
R numitd nisabur, care se agazi pe & i (Sol) si
bl ™ facepe yadiessi 6udiez(Fadiez si Mi diez),
||| ST celelalte trepte rdmanind diatonice.

— ST = Scara enarmonicd nisabur, formati cu
ajutorul ftoralei nisabur, nu este altceva decit
scara diatonici a glasului al VIIl-lea (Do Major),
" avind treptele a I11-a gi a [V-a alterate superior:
6u si yvadiezate (Mi diez 51 Fa diez).

in practica, scara enarmonici nisabur nu se

T cintd in intregime, ci fragmentar, aga cum se
vede si in exemplul de mai jos luat din
,» Cantdrile Paraclisului®.

o de

FE-

A2 o

Pu

-1

Tragment

? W

v
“» Bi-ne-cu-vin-ta-ti &ti— Mai-ca lui
g 1 T T gt T n
g : I_ % : : ; t ) ¥ ; i
o e g - — — — w
Bi-ne-cu-van-ta - ti__. esti— Mai.-ca lui
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¢
~  Dum - ne

- zeu!

Ftoraua enarmonica hisar ( ) §i scara sa

al

A

4 T
T  —
L_J_Q__e___u_ﬂ‘f- - —
¢ N~

O alté ftora enarmonica, pe care o intdlnim
in cantdrile bisericesti, este ftoraua numita hisar
{ ), care se agazi pe XK e (La) st face pezo
ifes (Si bemol) si pe Al diez (Sol diez), celelalte
trepte riménand diatonice.

Scara enarmonica hisar, formati cu ajutorul
ftoralei hisar, nu este altceva decdt scara
diatonica a glasurilor I §i V cuscarain ma
{Re) care are treapta IV A1 (Sol) diezata, iar
treapta a VI-a zo (Si) bemolizati. Este scara
pe care o intrebuinteazd multe din céntecele
noastre populare, in special, doinele.

Exemplu din ,,Doxologia“
N. Severeanu

JJ{*’"(Q- 3 SN, f‘\\‘.{i
Pen-tru sla~-vaTacea ma - re,

I l i
1 i ]

ﬁ * E— I
e S &
Pen ~tru sla va Tacea ma - re.
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TEORIA LEGII ATRACTIEI SUNETELOR
N MUZICA PSALTICA

Am vizut ci la glasurile I 5i al V-lea treptele Vu si Zo in suire
sunt diatonice (naturale), iar in coborére, treapta Zo, de cele mai
multe ori, §i /%, mai rar, sunt atrase de treptele imediat inferioare,
deci coborite cu céte un semiton.

Tendinta acestor doud trepte de a se apropia in suire de treapta
imediat superioar3, iar in coborire de treapta imediat inferioard
este produsi de o lege acusticd numiti ,legea atractiei sunetelor.

Potrivit acestei legi, fiecare treaptd dintr-o gama indeplinegte
o anumiti functie, fiind legati si influentat de tonici (baz). Cum
in muzica psaltic3 se produc dese imprumuturi de formule melodice
si de cadente de la un glas la altul, este natural ca influenta legii
atraciei sunetelor si se faca foarte mult simita.

in aceastd lege se afla cheia multor enigme in executarea
psaltichiei. Prin ea se creeazi atmosfera specificé a acestei muzici
si tot prin ea se pot explica lmurit toate nedumeririle i confuziile
legate de problema sferturilor de ton. De asemenea, prin aceasti
lege se explici afinitatea dintre unele glasuri, precum §i variatele
lor tacte.

Si fiindcd, in notatia liniard, orice efect al legit atractiei este
aratat i precizat prin accidenfii respectivi, socotim ci se impune
ca gi In scrierea psaltici, efectele acestei legi si fie, de asemenea,
precizate prin accidentii ei respectivi. in felul acesta dispare orice
confuzie care astdzi duce, de cele mai multe ori, la executarea
gresitd a cantarilor psaltice.

Pentru inelegerea mai bine a celor afirmate mai sus, cu privire
la fixarea precisa a efectelor legii atractiei sunetelor, redim frag-
mente din cdntarea ,,Doamne, strigat-am®, atit in glasul I, cét si in
glasul al V-lea.
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Iata aceste fragmente:

Glasul 1
- x—
ALY
ia a-min -te gla-sul rm - = gi-cm - nii
> -
E — —Fid T —— Pt
[} ~—
. . o S
ia  a-min-te _ gla-sul rij—="- gi-ciu - nii_

p
\.\\\ -3 e N

me - - - e
-E,:q —
me << - |[e

Glasul al V-lea

P
r ‘ e
J,?L,p)‘:.‘-‘ e f"\ o *o,(._. T W

q . L)
ia a-min - - te gla - sul— b - - -
f > - 3
i I L4 1 1
¢ ' o
f N \_\_________/
~ i a-min - . te gla - sul ru
- L

—_— g an e Jc'i

g -ciu-nii me - - - - e
e
1 1
ri !
k o —?
- gA-cit-nii_ me - = - le

Am viazut ci la glasul al VIli-lea, de multe ori in cobordre,
nota Zo devine ifes ” (Si bemol) prin legea atractiei, forméand
astfel o scard majord, fird sensibild (fara semiton intre treptele
7-8), scara care are o sonoritate deosebitd. Dam ca exemplu cintarea
,, Fie numele Domnului binecuvdntat”, dupa Anton Pann, scrisd in
glasul al Vill-lea.




Glas Vil x'T

— '
Lo o mn .."e)\_,

N ~» T Cummm 4
‘?‘ Fi - ¢ Ty - me-le Dom - nu - 1ui lg-ne-
T bﬂ——iﬁ_-fi —

LY Fi - ¢ l;u-me —le Dom - nu=lui bi-ne-

S
A T p S S S

cu - vin-tat Y% de a - cum $1 pa-nad’ nveacTeﬂ-
3

b;z'%ﬁ ,.__.T__:.;_:::JE#Q:—_—H

¢y - vin - tat a - cum Si  paA-nd'n veac!

Glasului al I'V-lea, care de fapt are aceeasi scari ca si glasul al
Vlll-lea, i se aplici legea atractiei tot la aceeasi treapti Z o,
cobordnd-o cu un semiton 7o ifes (Si bemol), stabilind astfe! in

tactul irmologic acel ,,leghetos* cu cadenta finala in Vi (Mi),
baza lui.

Dim ca exemplu céntarea ,,Deschide-voi gura mea“, dupi
protopsaltii Emanoil Smeu si Neagu Ionescu.

Eh1V % , Leghetos” 4

Des chi - de - voi gu-—ra mea__ §i  S¢ va um-
#H% see—=-
[}

Des-chi - de=voi gu-ra mea_ si se va um -

- v e~ 8 - F G 15 O P

ple _de Du-hul si  cu-viint ras-pun-de-voi ._. im -
', 1 = .
e
T
ple _. de Du - hul $i cu-vantras-pun-de-voi _ i -~
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o~

pa-rd - te ~sei Mai - cii simavbia-ra ~ta lu-
'] N M - Y -
1 i 1 1 I 1 hd n & 1 )|
—t | S 1 Y -y 3 L 3 —
U s ——
pi-ra-te-sei Mai -c¢ii si mavoia-ri-ta lu -~
r - o o) \‘\_\p L
mi - nat praz-nu-ind $i voi cin~ta mi-nu -~ ni-le
S
e e e
[ Y "
mi-nat priz-nu~-ind §i voicin-ta mi-nu - ni-le

—
ei,__ bu-cu-rin- du-ma.

€i,—_ bu-«cu-rian-du-mai.

Glasul al III-lea care, dupi cum am aritat mai inainte, are
afinitéi{i cu glasurile I i al V-lea face in cantare cadentele acestor
glasuri i tocmai in ultimul moment se indreapti citre cadenta finala
Ga, caracteristici lui (Fa major). Este firesc deci ca in cantare s3 i
se aplice acestui glas legea atractiei, in legéturd cu impletirea
melodiei celor doua glasuri I si al V-lea, deci cu schimbarea
tonicelor respective. Acest fapt se vede clar in céntarea , Sd se
veseleascd cele ceresti”, de la glasul al I1l-lea, p. 116.

Glasul al VII-lea enarmonic seamana perfect cu glasul al
VllI-lea de la Ga ca de 1a Ni (Fa ca de la Do). Evidentiind practic
aceastil asemanare, vom stabili cum se aplici legea atractiei la acest
glas, transpunénd in trei glasuri aceeasi cantare ,, Bogatii au
sardcit".
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Emnd Vil X T

f
4
Bo-ga-tii au si-rd-cit si au fli-min-zit,

= -
i e
(&5, v g ¥ Y Vg
Bo-ga -tii au s -rd-cit_ si au fli-man=zit,
- /_ A \\‘
iar cei ce-L ca-u-tdi pe Dom - =~ nul
: e e e E— e o e e 2
C '*1 1 p
iar cei ce-L ca~-u-td pe Dom - - nul
—_ T
>
N S ae d‘!
ns___ se vor lip -si —_ de tot bi - ne - le.
i/ >
Sy S S
nu__ se vor lip-si— de tot bi - né ~ je,

Vom transpune aceeagi céntare, tot in glasul al VIll-lea, la
distant3 de cvarta superioard, adicd in Fa Major, si o vom cinta
intocmai, insi de la Ga ca de la Ni:

Ehul lar, VIII &% Ni T

/’t
n o> ~—

Bo-ga-fii au sdi-rd - cit $i au fli-man-
o L : L ﬂ Tl ?

- i 1 i I 1 1

i
| i ) —
- i

Bo-ga-fii aw si-ri-cit__ §i au fa-man-
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r \T 5‘ L “—; “w T -, 9 *‘\ﬁ\b‘b
zZit, \ jar cei ce-L ca-uy - td pe Dom - -
1 L 1 .r )1 Jl' —
F—= T —F F—————
zit, iar cei ce-L ca-u ~-ti pe Dom - -
s < .
- nul S m . se vor lip - si._.. de tot
0 ’-\E 1 ; i, ™ $ T } =
Y - J&-" —
-  nul ni_ se vor lip - si___ de tot

\—{; ‘b‘b"’.\—r
—— L2 1\ \

bi - ne - le
A
1 L '] ) |
=y
hs} k— f 7 ]

bi - ne - leo

Dacd mai scriem 1Incd o datd aceastd cintare cu marturia
glasului al VII-lea zis enarmonic si 0 executim, constatim ca suna
absolut la fel, ceea ce ne arati ci in realitate, glasul al Vil-lea
poate fi socotit pe drept cuvant glas diatonic.

Exemplu:
EhVH «Ga® T

- - T

" e -
Bo - ga~tii aw sa-rd -cit si au FHfa-
=

| I 1 nlIfr] s
i L 1 e 1 1 1 n

¢ < i - N
Bo - ga-tii au s - ra-cit.— si au fla-
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”;-\'—.‘{‘\;‘—;".5_*—““
man- zit, iar cei ce-L ca-u-ti pe Dom-
3 4yt —
B+ PP
v - * I j ——t——
mén-zit, iar cei ce-L ca-u-ti pe Dom-
/-—'—"—-‘-“ ——
- - nuleh A . se vor lip-si_. de
ﬂ :7[ H’A\ } 1 i j 1
e
v 1 ——— ~—
~ - -~ aul nu__ se vor lip-si —— de
s
\_./‘ L “
fot bi - ne = e
% ;l 1 - II
tot bi - ne - Je,

in concluzie, daca glasul al VII-lea e intocmai cu glasul al
Vlll-lea, ,.de la Ga ca de la Ni*, inseamnd ci i asupra lui
influenteazi legea atractiei ca i la glasul al VIII-lea, prin coborérea
treptei o cu un semiton Zo ifes (Si bemol).

Observim ci, agadar, agemul ° care teoretic ar implica
intervale mai mici de un semiton, din contri, lucreazi diatonic,
gama lui fiind una i aceeasi cu aceea a glasului VIII diatonic
»de la Ga ca de la Ni“, astfel ¢i dispare orice controversa asupra
structurii modale, a acestei sciri enarmonice agem de la glasul
al VII-lea. Mai dam ca exemplu starea a IllI-a ,,din Prohodul
Domnului®.
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Glasul VIl o Ga T

< — - " o— —

r-‘—;""&‘."‘*.t)l“.‘ \‘e“—“‘\o\b'——\

Nt ma o Fi
Pri-ma-va-rd dul - - ce, Fii - ul meu

Z > T
L!J . M @ e
Pri-ma-va-rd dul - - ce, Fi - ul meu

Tow ) | o Lo
—\}kp&%"‘g‘b‘bu.lwf\v‘-‘-r\{_’\
cel dul - ce, frum-se-fea un - =~ deTi-aipus?

-

N 1 I L

=
cel dul - - ce, frumse-fea un - =~ de Ti-ai pus?

A doua form3 de gamai a glasului al VII-lea este acel protovaris,
care nu are nimic comun cu prima forma zisa enarmonici.

In realitate, acest protovaris este o formula melodica a cirei
intindere se cuprinde intr-o cvinti micgorati, cobordtoare Ga-Zo
(Fa - Si becar) baza fiind A de jos (Sol).

Din urmétoarele patru exemple, vom vedea ci nota Ga (Fa)
cu care incepe formula protovarisului este comuni glasurilor I si
V, zise de altfel de multe ori §i protovarise. Ga este, de asemenea,
notd comund, ca fundamentala, glasului al I1l-lea care stim ci are
afinititi cu cele doua glasuri mai sus-amintite si, in sfarsit, comund
glasului al VII-lea, tot ca fundamentala.

[ati patru exemple edificatoare:

a) Pregétirea protovarisului prin glasul I:

— T —
N G~ e o = A PR ¥ T
— e} “y
T — T J T g_l :Ll T
) T 1 T — 1T I
ni — I —
¢/ “hizc
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b) Pregétirea protovarisului prin glasul al V-lea:

el — T
qd

p 4

]

> T TR O T 2

¥
ALl

—
| —— P

jﬁ:‘ﬂ'——'ﬁ%——'ﬂ

¢) Pregitirea protovarisului prin glasul al I11-lea:

/”_\

X
L
3

:
L 1] B
—tr—r  — 1
— T
LI )

R
'

—

- /-—._\
— e C e S K e TR Z
q oy

@

d) Pregitirea protovarisului prin glasul al V]I-lea zis enarmonic

YQ——E\\F-\-;% "-Q) L 4
e s 1 M

d L
1 1 1 I I o 1 i —
1 —1 1

Din exemplele de mai sus, se vede ci formula protovaris se
obtine din amestecul melodic al glasurilor 1, 2 si 3, glasuri care,
prin legea atractiei, au in suire pe Z o diatonic (Si becar), iar in
cobordre o ifes (Si bemol). Zo ifes (Si bemol) in coborére, la
glasurile 1, 2 si 3 formeazi cu nota Ga (Fa) o cvarti perfectd
coboritoare ( zp ifes - Ga) = Si b - Fa §i deci, o siguranti pentru
a avea la indemani bine fixata nota Ga (Fa) inceputul formulei de
protovaris.

Ceea ce ne atrage atentia in mod deosebit este faptul cizo ifes
(Sibemol), legat firesc si indestructibil de Ga (Fa) la cadenta final3
din octava de jos, devine ,, Z o diatonic* (Si becar).

Aceasta ne arati clar ci ,,Zo diatonic” (Si becar) din cadenta
finali este terta melodiei, iar adevirata bazi, fundamentald, este
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A1 de jos (Sol), care din punct de vedere armonic poate forma
interval consonant atit cu ,/z o diatonic* (Si becar), cit si cu ,7Zo
ifes* (St bemol).

Urmatoarele doud exemple ne vor arata mai clar si cazul cand
»Zo diatonic* (Si becar) ar putea fi socotit ca tonica (fundamentala),
precum si alte aspecte structurale ale formei protovaris.

Din ,DOXOLOGIA PROTOVARIS“
Ehul VII e»  Zo
- Dup# Ghelasie Basarabeanu
Z i T T T e e m, O 2
oy S d g w
/)

Pri - mes-te ru-giciv-nea noas - tr;'a.aE

. ; R —
- = ) L i el ’

t — — — o
Prii - meg-te ru-ga-ciu-nea noas - tri,

R

O\ e —— & - io}'*b“‘; A~ w
Cel c¢e sezi de-a-dreap- ta Ta-té-fui“n"‘ si ne

S S— 1 1 LY

I 1 1 ] T 11 b g % 7
—1 | 1

n
1 I

I
Cel ce gezi de-a-dreap-ta Ta=-ti-lui si ne

- —

mi -t ~jes - -~ te pe noi!

¥ 1 : d +
) +
mi - [u-ies - - te pe "'noi!

f

i 1
1 1

e H

~—— d o) d
Cd Tu esti U-nul Sfant,___ Tu esti U - nul
N N e

e
0 L 1 'y | 1 I |

.
U L 1 - had A - 1
Ca Tu esti U- nul SfAnt,__ Tu esti U - nul
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n t =
Domn__, L - sus Hris-tos, % —tru sta - -~
— +—— >t = —
— t = } t -
=~ Domn_ H = sus Hris-tos, in-tru sla - -
- & -—
-‘.‘--.~g¢'\\.\. €\ e, v 2 N 2
S Va lui_ Dum-nezeu ___ Ta - tal, A-min.
2 =

" e e
- - va lui_Dum-ne-zeu. . Ta - 3], A -min.

Din aceste doud exemple se vede clar c#, daci in aceastd formi
protovaris, intinderea melodiei trece mai sus de Ga (Fa), noti cu
care incepe formula protovarisului cobordtor §i mai ales daca
aceastd melodie se tese imprejurul lui Zo diatonic (Si becar), atunci
ea are alterate superior treptele xe i ¥4, adicé (La §i Fa diez), iar
daci melodia revine mergénd coborator céitre’Z o de jos (Si becar),
Ga devine iarisi diatonic (Fa becar).

Cu alte cuvinte, aceasti gamad care s-ar intinde de laz,0 de jos
(Si becar) pani la 2o’ de sus (Si becar) ar avea In urcare pe Ga diez
si xe diez (Fa diez gi La diez), in timp ce in coborére, Ga devine
diatonic (Fa becar).

Exemplu:

v A A
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CONSIDERATII GENERALE
ASUPRA MARTURIILOR $I FTORALELOR

Din cele invitate pana acum, am constatat ¢i notatia muzicala
psaltica nu poseda alte mijloace de a cunoaste mersul melodic si
felul scarii unei cintar, decat semnele numite mdrturii si fiorale.

Mairturiile

Dupa insdsi denumirea lor, marturiile sunt acele semne care
marturisesc, arata sau confirmd ci, la un moment dat, ne gdsim cu
cintarea pe o anumitd treapt a scarii. Ele au deci, pana la un punct,
rolul cheii §i al portativului din muzica occidentala liniara.

In plus, ele indici si cadentele, precum si felul scirii in care ne
aflam.

De aceea, ele se compun din doud parti suprapuse, fiecare parte
avind insemnarea ei deosebiti.

Astfel, semnul de deasupra al unei marturii este inifiala greaci
a numirii notei, deci a treptei, de la care incepem sau la care am
ajuns cu cintarea; iar semnul dedesubt, numit §i scaurul marturiei,
ne arati felu] sedrii in care este scrisi cantarea (diatonic3, cromatici
sau enarmonici).

Exemplu: &, Litera V, de deasupra, arati ci numirea treptei cu
care incepem este Wi, iar semnul de dedesubt v1.(scaunul) ne arati
¢a suntem in scara diatonica.

Asa fiind, ar trebui s avem trei feluri de marturii, dupi cele
trei feluri de sciiri, adica: marturii diatenice, marturii cromatice i
mdrturii enarmonice.

Dar cum scérile enarmonice intrebuingeazi ca mérturii aceleasi
semne ca §i scara diatonicd, avem numai doua feluri de marturii:
diatonice $i cromatice.

141



Observatie. Mirturiile se gasesc citeodati scrise si Ja inceputul cantarilor
psaltice, spre a arita genul scirii §i a servi ca puncte de plecare pentru inceputul
céntiirii,

Obisnuit ins3, la inceput se scriu numai semnele glasurilor, aga cum le-am
viizut la fiecare cdntare, avand rolul cheii §i armurii din muzica occidentald liniard,
apoi vine numele treptei de bazi a glasului §i, la urm3, este aritat tactul, adicd

miscarea in care trebue sii se execute acea céntare.
Exemplu:é. Vi T.
[atd mérturiile scirilor diatonice i cromatice
Marturii diatonice: &; &; 4 &; 4, %, 5, & %,
Marturiile cromatice'
Glasul al Il-lea: 2; ;; &5 & Y.
Glasul al VI-lea: 2., §: & %, 25 %, &; 5.

In:

Mairturiile scarilor enarmonice se pot vedea la scarile diatonice,
de unde sunt imprumutate, precum si la scirile enarmonice
respective (agem, hisar §i nisabur).

Ftoralele

La capitolul ,, Scara diatonicd si fioralele diatonice “ am vazut
ci numirea de ftora vine din greceste §i inseamnd alterare
(schimbare), in sensul ¢3 interventia unei ftorale agezate pe o notid
oarecare face ca imediat si par3sim gama sau scara in care am
cantat pand atunci si si trecem cu cantarea in altd scard sau gama.
Aceasti operatie se cheama modulatie. Despre modulane vom vorbi
mai lamurit in capitolul urmitor.

Puterea ftoralelor de a schimba dintr-odati §i pe neagteptate
cursul cantirii formeazi frumusetea §i farmecul muzicii bisericesti
psaltice. Aceasta inseamn ci puterea unei singure ftorale
inlocuieste puterea unei intregi armuri din muzica occidentald
liniard.

Ftoralele sunt in numir de 18 si se impart, la rindul lor, in trei
categorii: diatonice, cromatice §i enarmonice.

Ftoralele diatonice sunt in numar de opt, fiecare treapté a scérii
avandu-si ftoraua sa proprie.
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Reamintim folosirea obisnuitd a ftoralelor diatonice: 2 =W,

o=ma; © =@u; ¢ =Ya; ® =Ad; ¢ =xe; ©=Z0’; =V i
a-le esipes  2voc
Ni Pa Vnm Ga Di Ke 2o Ni!
yet 2 B 38 & 2y
b L
———F—F
e I A =t

Observatie. Ftoralele diatonice se pot aseza §i pe alte trepte ale scirii.

O ftora pusa pe o notd improprie ei face ca acea notd si-si
piardd numirea sa, pentru a imprumuta numirea si intonatia ftoralei
ce poarta.

latd un exempluy: I' cromaticp,; | 1K’¢ diatonic |

—
PSR e a

 — | i 4
| 1 — I

_i . -

h '

Explicatii. Desi sunetul aratat dei—, este acelasi cu al notei

Ai dinainte (unison), din cauza ftoralei diatonice a luix e ¢ ia

wmirea de xe, iar notele urméatoare sunt numite s onate

intocmai ca fT: :ntul de scara diatonici de lax e la na (de jos).

A (sol) - ultima notd a fragmentului m« ¢ glasul al

VI-  (cromatic) este sunet enarmonic (in intelesul muzicii

occidentale) cu Xe (La dublu bemol) impus de ftorava diatonica a

lui Xe ( ).

ntru mai multd claritate, transcrierea celui de-al doilea

fragment melodic, diatonic, s-ar putea face astfel:

' cromatic 5" ., ~diatonic !

n bl - N

-

I
[ T i |

&2 v 1 er‘xarm.| 4
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Cand insi pe o notA se agazi o ftora proprie treptei pe care o
reprezinti, atunci acea notd i§i pastreazi numirea, schimbandu-si
numai intonatia, potrivit efectului pe care il produce noua ftora.

Exemplu:

Caci cu pid - ca — gro - za -

w
b

Ftoralele cromatice sunt in numir de cinci, §i anume:

a) Pentru glasul al Il-lea: ftoraua lui Al = -, care, in afard de

A, se mai scrie i pentruVi, 6 u sizo’ si ftorava luiXe= # care,

in afard de Xe, se scrie §i pentru Ja, Yasi Vi’ (vezi scara
cromatici a glasului al II-lea, la p. 95).

Observatie: Ambele fiorale ( i + §i xe 7y se pot ageza §i pe oricare alti
nota care, in acest caz, i numirea gi intonarea ftoralei pe care o poarti, scriindu-gi
si initiala treptei in care vrem s3 trecem {exemplu A saux ).

b) Pentru glasul al VI-lea, ftoraua proprie lui ;a= -, care se
agazii pe na de jos; pe Ya, Xe si Wi’ de sus §i ftoraua lui Ai # care
se agazli §i pe Vide jos, u;zo si nhde sus.

c) Froraua Mugtar * care se agazi pe Ai ficind peasi Ya
diez.

Ftoralele enarmonice sunt tot in numdr de cinci §i anume:

1. Agem = ? care se scrie pezo, 8u i Ya.

2. Nisabur = ¢, care se scrie pe Ad.
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3. Hisar = - , care se scrie pe Xe.

4. General ifes = ¥ , care se scrie, de reguld, pe Xe si fuce ifes
{coboard cu un semiton) toate notelezo intilnite in cursul cantirii,
pani la o alta schimbare de ftora.

5. General diez = 8, care se scrie pe  Ya si face diezi (urca cu
un semiton) toate notele 6u Intilnite in cursul cantarii.

Observatie. Aceste dou3 ftorale din urm (general ifes ¢ §i general diez )
se intdlnesc destul de rar in cantirile bisericesti. Ftoraua #(general ifes) inlocuiegte
céteodati floraua ° agem din scara enarmonici a glasului [11, prin efectul produs
asupratreptei =o, coborand-o cu un semiton.

DESPRE MODULATIE

Am vézut in capitolul precedent ca ftoralele produc acea
schimbare sau trecere de la o scari la alta sau de la un glas la altul,
trecere care se numeste modulagie. Modulatia este foarte necesarad
si de bun efect in cintare, pentru urmitoarele doua consideratii
mai importante.

1. Variazi cintarea care, dacd ar fi prelungiti prea mult timp
in aceeagsi scard, ar deveni monotona.

2. Prin modulatii se poate reda, in chip mai expresiv, ideea
textului.

Ca st in muzica occidentala liniard, modulatia poate fi sau
pasagera (trecatoare), sau definitiva. De obicei, cantarile psaltice
revin, dupd o modulatie, la glasul (gama) initiala.

In muzica psaltic, modulatiile se fac cu ajutorul ftoralelor,
dupa cum in muzica liniari se fac cu ajutorul accidentilor.

Modulatii pasagere

De la ad, glas I, in toate scérile celorlalte glasuri:

| Glas Il Vool Glas v )
-G Yy he
o &
/I r— e =
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Inl_ Glas VIl
Al e D P2V A DS I
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S e Leghetos 1
4 -1"? — .‘:\-
e
| Glas Il 1 IGlas V cu bazul
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@‘7‘ == = -
/ I 1 1 il | ll ) | 1 ’ L
e e e T e ———
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in Ke dc jos (La) |
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Observatia 1. Din exemplele de mai sus, se vede ci treapta &i (Sol), baza
glasului al doilea, este o treapti centrals in formatia tuturor scirilor (a se observa
si scara disdiapazon cu doul octave, incepdnd de la ai de jos, Sol de jos).

Observatia 11. [ s-a zis glasului al doilea 5i glas semicromatic, din cauzi ca
jocul cantiirii in acest glas se face exclusiv pe tetracordul al 1l-lea, rdméanand
tetracordului prim larga posibilitate de legitur prin modulatie cu toate glasurile.
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Catavasiile Sfintei Cruci
»NEBUNA PORUNCA¥ (cintarea a VII-a)

Glas VII lat. % Ni T
Dupi A. Pann si N. lonescu

l Gias VIl 1 Glas VI

h
Ne - bu na po- run-ca a ti - ra-nu-lui ce - lui
/

i 4 L 1 1 1 L 1
— i L || 1 I 1
1 | I |

L T T L

Ne-bu-pa po-run<i a ti - ra-nu-~-lui ce - lui

[~ | Te Glas VI _ !
pa - gin, P, pe po - por Il-a ful - bu-rat,
H— — =
S =0
b - ~ N - ~—
pa - gin, pe po-por la tul -  buo-rat,

é | s Fragment cu ftoraua mugtar
o €\, T Te N\ - \*\‘_‘*r_:g c—\‘b
su-flind ¢u in - gro-zi - - re? siocu

n
) i ] | -

1 H il
- .

- e
su~-flandcu iIn - gro-zi - - e si cu

H_ﬂ Glas V1 1 [ _Glas viil

—_— " CN —— e e w e Y %-\;Q\
hu-1d_ u -ri - t& luiDum-ne-zeu; in - sa, pe

Gl e S A B
bu-li_ u - ri - taluiDum-ne-zeu; in - 53, pe
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[ Glas VilI
;“.‘-f"\—\ “b"b‘—-\"b“b\gk > y

si al nos-tru, 5'."""‘_ ne e cu-van - tat! __

L I

ni 1
1 1 1 T kT I I
i & L z - I T
= S

al nos-tru, bi - ne esti cu-van -taft—_
OBSERVATII GENERALE FINALE

Avand in vedere numeroasele schimbiri prin care a trecut
semiografia muzicii psaltice in decursul timpului, precum i
diferitele interpretéri ale unora din semnele vocale si mai ales ale
consonantelor; avand in vedere, de asemenea, felul in care era redat
si asezat textul ce insofea notatia psaltici in tipariturile existente,
facem pentru precizirile necesare urmitoarele observatii generale:

1. Asupra lui petasti

Fat de variatele teori §i interpretérile vechilor psalti in privinta
lui petasti, dar mai ales fata de faptul c, in practica, astizi,
pretutindeni, petasti simplu (firi clasma sau alte semne psaltice)
se executd numai prin urcarea unei trepte cu un accent mai
pronuntat, am adoptat definifia data de cei mai muli autori psaltici
in felul urmaitor: , Petasti urcd o treaptd, cdntdndu-se mai
accentuat .

De altfel, in toate transpunerile psaltice pe notatia liniard,
publicate pana in prezent de citre autori competenti, pefasti este
tradus prin urcarea unei trepte accentuate. Astfel se giseste in
. Ingerul a strigat* de Macarie, armonizat de D. G. Kiriac, in
.~ Cuvine-se cu adevdrat “, pe glasurile V si VI de $tefanache Po-
pescu (in Cartea de cdntdri bisericesti, intocmitd de Nifon N.
Ploiesteanu), in ,, Cantdrile Sf. Liturghii* tiparite de [. Popescu -
Pasidrea, in transpunerile diferitelor cantari bisericesti i armo-
nizarea lor de citre Gh. Cucu, I. Chirescu si altii, precum si in cele
publicate de revista muzmalé greaci Movotikm din Constantinopol
(1912) etc.
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2. Observatii asupra semnelor consonante

Abuzul intrebuintirii semnelor consonante, ce se observd in
cele mai multe din céntérile psaltice tiparite pAnd acum, este in
detrimentul frumusetii melodice a cantérilor noastre bisericesti.
De aceea, intrebuintarea lor in exemplele din aceasti gramatici
s-a facut numai cind a trebuit §i observénd sa nu strice frumusefea
cantdrilor.

In aceast categorie se numara: varia, psifiston si antichenoma
(singura) consonante, care prin deasa lor intrebuintare deformeazi
de multe ori linia melodici a cantirilor psaltice si care, in vederea
pastririi frumusetii acestor cantéri, vor fi intrebuintate numai acolo
unde ideea textului o va cere.

Antichenoma simpld (fard apli), in special, se giseste in-
trebuintat prea des §i chiar fara rost. Tindnd seama c3, in practici,
executia i, mai ales la valori mici de note, este abia perceput sau
chiar nici nu se mai aude, neputindu-se executa in acelasi fel
(uniform) de grupuri de céntareti, va fi intrebuinfati mai mult cu
apli, iar singurd, numai atunci cand va fi nevoie.

De asemenea, varia va fi intrebuintati mai mult la formulele
de cadente, cand este urmati de o not cu clasma.

Cat priveste intrebuinfarea psifistonului, care in transcriere se
traduce intotdeauna prin apogiatura lungd sau scurti, dupi caz,
aceasta se va face mai rar, {inindu-se seama ci repetarea lui prea
deasi este ddunitoare cAntirii.

De altfel, in legaturd cu intrebuintarea consonantelor din
muzica psalticd, amintim cA §i in scrierea muzicii liniare, anumite
ornamente variazi, ca interpretare, de la secol la secol si chiar de
la autor la autor.

3. Observatii asupra textului

Scrierea textului cantirilor sub notele psaltice i liniare s-a
facut In conformitate cu regulile gramaticale observate azi in toate
tipariturile muzicii liniare. Astfel s-a evitat repetarea vocalelor la
toate notele sub care se gisesc prelungite prin céntare, asa cum



gresit erau scrise in vechile tiparituri psaltice. Fiind vorba de
prelungirea st nu de repetarea vocalei respective, aceasta prelungire
a fost ardtatd in scris prin linioare, ca §i in muzica liniaré.

4. Observatii asupra ritmului

a)in privinta ritmului cantarilor psaltice, am vizut ¢4 in aceste
cantiri gsim valori de note de 1, 2, 3 si 4 batdi; de asemenea,
gasim 2, 3 si 4 note la o bataie etc.

Toate aceste formule ritmice sunt suficiente pentru executarea
cantdrilor bisericesti, care fac obiectul acestei gramatici.

Formulele ritmice mai complicate ale combinatiei digorgonului
si trigorgonului cu apli, dipli si tripli, vor face obiectul unui studiu
special, in legatura cu scrierea i transpunerea cantecelor $i jocurilor
populare pe ambele notatii.

b) Ca o completare a celor aritate la capitolul ,, Despre tact”,
(p. 59), adaugam:

Desi tactul stihiraric, care arati o migcare rard, a fost redat in
muzica liniard prin termenii respectivi - Andante 5i Larghetto - la
stihirile Vecerniei si Utreniei glasurilor III si VII, care au o migcare
ceva mai vioaie, am adoptat termenul Andantino.






ORTOGRAFIA PSALTICA
DUPA MACARIE SI ANTON PANN
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INTRODUCERE

Dupa cum s-a aratat §i in prefata Gramaticii muzicii psaltice,
ca aceastd lucrare sd fie cit mai completd, am gisit necesar si
adaugam, cu titlu de Anexd, un studiu de Ortografie psaltici, studiu
ce credem ¢d poate fi de mult folos celor care ar dori s3 aprofundeze
sau chiar si scrie muzica psaltica.

Familiarizarea cu aceastd muzici pana la cunoasterea ei astfel
incat, cineva si poati chiar si o §i scrie, presupune cunostinge destul
de adénci in acestd ramurd, cunostinte ce nu se pot dobandi decat
prin muncé indelungata, stiruitoare §i bine indrumati, printr-o
metoda sistematicd, studiind compunerile §i regulile teoretice ale
marilor dascili de cantiri bisericesti.

in lucrarea acestui studiu de Ortografie psaltic, ne-am servit
mai ales de Teoreticonul leromonahului Macarie si de Bazul teoretic
§i practic al lui Anton Pann, cici toate celelalte carfi de teorie
psaltica traduse in roménegte, mai tarziu, - exceptdnd principiile
de muzicd bisericeasci ale fostului profesor [. P. Pasarea - nu sunt
decét reproduceri sumare §i incomplete ale celor doi mari inaintasi:
Macarie si Anton Pann.
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ORTOGRAFIA PSALTICA

Din gramatica muzicii bisericesti psaltice, am vazut ci in
aceastd muzicd avem patru feluri de semne §i anume: vocale,
timporale, consonante $i ftorale.

Cele mai importante din acestea, fara de care nu se poate cénta,
sunt semnele vocale. Celelalte semne completeazi numai i
infrumuseteaza cintarea, exprimati in chip simplu prin semnele
vocale.

De aceea, in tratarea ortografiei psaltice, vom lua pe riand cele
zece semne vocale §i vom arita regulile dupa care acestea pot s
se scrie §i si se completeze atdt intre ele, cét gi cu celelalte semne:
timporale, consonante i fiorale.

inceper deci cu primul semn vocal:

L ISON: «

Isonul se poate scrie §i singur, § cu alte vocale. Singur se scrie
cind sunetul ce reprezinti trebuie si se cinte simplu, neaccentuat.

Exemplul 1

y Cm Sy

/b A—mint:‘n'

A-min.

1. Cu semne vocale:

[sonul se scrie numai cu oligon §i cu petasti i anume sprijinit
pe aceste doud vocale. Astfel:
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a) Sprijinit pe oligon se scrie cdnd silaba cuvantului de sub el
este putin accentuati, urmand apoi alt ison cu vocale coboratoare.

Exemplul 2
§ =R DN v
7 Doam-ne mi-In - ies - te. o

A

i
L <

)

= Doam-ne, mi-1u - ies - te.
b) Sprijinit pe petasti se scrie cand silaba de sub el cere un ton
mai accentuat, urménd apoi un semn vocal coborétor.

Exemplul 3

R Ny P

¢ Pu-ne,Doam-ne, stra - ji...
A = > >

ry
]| } | %
' I T - 1
' 4
v ¥ A

L),
=~ Pu-ne,Doamnestra-ji...

Observatie. Dac petasti are si clasmd, atunci urmeaz3 dupi el doua semne
vocale cobordtoare.

Exemplul 3 bis
T
,\_\t_.{ > 7 3=y

a-re-le faci mi - nuni.
'; T—:‘l— L i M I
1 13 1 1

b |
a L

[y ! rdil
- a - re-le faci_. mi - nuni.

2. Cu semne timporale:

Isonul se poate scrie cu toate semnele timporale, in afard de
argon. Gorgonul se scrie deasupra si dedesubt, clasma deasupra,
iar apli cu compusele lui, dedesubt.
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Avem de facut insa urmatoarele observatii in privinta scrierii
isonului cu apli si compusele lui:

a) Ison primeste apli ( ~) numai cand acesta este scris sub
antichenoma, textul avind silabd prelungitid sub un semn vocal
coboritor.

Exemplul 4

b) Daci silaba nu se prelungeste, atunci antichenoma cu apli
este inlocuitd cu clasma.

Exemplul 5
zrc:-. "‘.; G ete
\';_,,si sus - pi-nul

——rretc.
¢

..§i sus-pi -nul

¢) Cu celelalte compuse ale lui apli (w, w etc.), isonul se
scrie numai daci are dedesubt eteron precedat de varia, iar silaba
textului se prelungeste mai departe.

Exemplul 6

d) Daca insa textul are silabi noui la vocala coboritoare, ce
urmeazi dupa ison, atunci compusti lui apli se scriu fara eteron si
fara varia,
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Exemplul 7

% G N ——— NG e
Q@ A-li-lo - i -iaa-fi-lu-j-

S

sty
| 1 4 I i ol |

i | |
- ! 4 I 1
“* S

[} . .
l A-li -lu -i -jag,a-li-tu-j-

G 2 G0

- da, a-li-l-i-ja. ¢

&
i | ) ¥ 1

%
5

- . . had
- 1a, a -li-lu-1-ia
3. Cu semne consonante

Isonul se poate scrie cu toate semnele consonante astfel:

a) Cu varia, in afard de intrebuinfarea ei, aritati mai sus la
semnele timporale (2, ¢), isonul se mai scrie cdnd urmeazd dupd
el un semn vocal cobordtor, textul avind aceeasi silab3 in pre-
lungire.

Exemplul 8
:;5.\\;* \Gp = %
q Ce

- ry - ri-le.. q

Observatie. Cind semnul vocal coboritor este iporol, varia se scrie numai
daci améindoud notele coboritoare ale lui iporoi se iau in ridicarea mainii prin
digorgon; sau daca dup3 iporoi urmeazi si un epistrof, toate cele trei coborétoare
se vor lua in ridicarea mdinii prin trigorgon.

{ Exemg‘l_uw
Y G — L’ “» ;f\:\r
AL Mi cn -\tre - —\I_gl'.l - ur A\

e

e,
e

Mi cu - tre - - mm - ur
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Exceptie se face la sfarsitul frazelor muzicale, cind iporoi
poate si aiba numai un gorgon (Exemplul 10). Iar citeodati sa fie
st fara gorgon (Exemplul 10 bis).

Exemplul 10

-
-
-

= VT e it

b) Cu omalon, ison se scrie cind este precedat de alt ison sau
de oligon, cu sau fird gorgon si avand sub el prelungire de silaba,
inceputa sub primul ison sau sub oligonul ce-l precedi. Totodata,
acest grup de note este precedat de varia, spre a da mai multd
putere lucrarii omalonului.

- Exemplul 11 —
ST =S
—_— te fe - -

gg e e
L

S S \‘-.____-/
Sa te e - -

==y

-« cim...
"‘-"::::‘_:-—

¢ ri - - dm.--



c) Cu psifiston. Cand dupd ison urmeazi doud sau mai muite
vocale coboritoare i ideea textului cere ca isonul si se cante mai
cu putere, atunci isonul se scrie cu psifiston.

Exemplul 12 -
L\.\.Q—‘»‘s e e, >
0, preasl& vi - ti mi-nau - ne

(& — ' —

0, prea sli-vi - t& mi-nu - e,

Dacd insd isonul are si clasmd, atunci dupd el trebuie si urmeze
doui sau mai multe coboritoare, dintre care cel putin coboratorul
dintdi trebuie s aiba clasmai.

Exemplul 13
Z'Q-A'“b “bb X > W
'\‘\ Ea re - le fac1 m - - =~ nuni. '
A e
Q t % & UL =

...Ca - re - le faCI mi - = = nuni

d) Cu eteron. ln afard de intrebuintarea 1sonulu1 cu eteron la
semnele timporale (cu dipli, tripli etc.) ardtate mai sus (1, 2 c),
isonul mai intrebuinteazi eteronul in urmétorul caz.

Cénd dupi un ison sau oligon cu silabi (sau prelungire de
silabd) urmeaza un alt ison care prelungeste silaba de sub isonul
sau oligonul precedent si ideea textului sau simful muzical cere o
ugoari ondulafie superioara intre cele dous note de aceeasi inilfime,
atunci acele note se leaga prin eteron.

Exemplul 14
rj'[ ;;“;'— ; “— A
q - > > oM
n...ai in - wvi - at...
—ee L
(¢ X L, i ~——
...ai in - vi - at




Exemplul 15

e) Cu semne florale. Isonul se poate scrie cu oricare ftora, dupi
cerintele compozitiei muzicale. Ftoralele se pot scrie atit sub ison,
cét i deasupra lui, dupa locul cel mai potrivit, findndu-se seama
de agezarea celorlalte semne: timporale sau consonante, care-i au
locul lor anumit.

_ Exemplul 16
ElKeL_;.Q‘\_Q-\ \..Q-"»‘;_etc.
Mai«ca Ilui Dum-~ne-zeu
1  m—
etc.
() L —"
~ Mai - ca Ilui Dum -ne -zeu
Exemplul 17
- &
—
; -
c}{.;*—\ ;\‘;h\\gﬁ“\?
w$i ce - e -¢€ - lo-0ar ceCe neSay
-t
;— == e e e e
i1 -+ -5 —
Y - g — e = —
... §i ¢ - e~-e~-lo-0or ce - e ne-au_

b2

) O
, pri - i-mi -it pe - e—_ noi.gh
-
— pr—t ~—f— |
g e —
LY ] Co ] T~ ==
pri - i - mi =it pe - e__ . noi
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Se observii insi la semnele de alteratie c4, de obicei, diezul () se scrie
dedesubt iar ifesul { © ) deasupra isonului, aga cum s-a aritat §i in gramatica
muzicii psaltice.

IL. OLIGON -

Oligonul are aceeasi impletire cu semnele vocale, timporale,
consonante si ftorale ca i isonul, pastrand insa anumite deosebiri
caracteristice.

in general, lucrarea lui este de a sui o treapti in mod linistit, El
se poate scrie §i singur, i cu alte semne psaltice.

Singur se scrie cind suie treptat mai multe note, avind, de
obicei, sub fiecare noti silaba noua:

Exemplul 18
LAY - gt
4 Pre in-ce- pa-to-rul...
e = ete.
)

Pre In-ce-pi-to-rul..
Observatie. in cantirile cu tact mai rar (heruvice, axioane etc.), oligonul
poate primi si prelungiri de silaba.

- Exemplul 19 -
T 55;"»'? Ne— N — — 3\ efC.
Q.n-truin-vi-e - - rea..

A=

etc.

1]

win-truln-viee - = rpea..
1. Cu semne vocale

Dintre semnele vocale, oligonul are mai deasi impletire cu
cele doud chendime, care se pot scrie si dedesubt, i dupd el, si
deasupra lui.

a) Chendimele sub oligon se scriu cand silaba textului trebuie
sd urce treptat doui sau mai multe note perechi (2 - 4 - 6 etc.).
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Exemplul 20

r.'ﬂ Q- =Y v X
—— e, —
Sfa - ant \\ th . 0W W 3{
" sau Sfa - a - antl sau:
e Eﬁ/w
= SiF - ant ¥ §fi - 4 - ant

w~

v
r—= J&
Sfa-a - a - ant

—— T
===

Sfa—-4a4 - 4 - dnt

Cénd e nevoie insd ca un cuvant de doud silabe si urce treptat
3 - 5 - 7 note, atunci urcim numai prima silabi

Exemplul21
Ve y
_— “) u w— ——"b
CphDoa-aam-ne-aP 'K-Sﬁ- - - in- te'\\

Doa - am - ne Sfi =& -~ in = te
1
¥ s __r:\ J_\\ “_\*‘__‘-:;']"\
ej-“Ce-e-e-e-e-rul
sau A . o
g y ‘-.J‘ \._/Jl e | 1
CE - e -¢ -¢& - rul

b) Chendimele dupd oligon se scriu singure, dupa suire treptata,
urménd in coborare note de aceeagi durata. Ultimele doud chendime
insd se scriu deasupra oligonului cu psifiston.
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Exemplul 22

p-

n
Y ;l\ A% -“.\"\b‘e
v
Ca-a-a-3-a- a-a-re

) A |

[—
- Ca -
a -~ a -a -re

c) Chendimele deasupra oligonului se pot scrie cu sau fird
gorgon, cand silaba de sub oligon cere o suire treptatd, dupa care

urmeazi o noti coboritoare sau un ison.

Exemplul 23
r— o] - — -~
AR AR T e Y
o . "\,
Tu esti # - nbb -~ ul Sfa-ant.. sau
-o PVR—— | | 1L .L
Tu_esti 8 - mu - ol SfA-ant...
Exemplul 24

IO S e\ TEe a
u’\-

Tu e-esti H - ni Do-omn..

- A

Tue -estil - - nul_. Do - omn...
Se mai pot scrie doi sau trei oligoni la rdnd cu chendimele

deasupra, cind mai departe urmeaz3 ison:

Exemplul 25

A, ' - “-"-»\Q—"x
- T %

en.Sla va i -

1

sau

p | ) ) F i r i b |
T v —

)
Sfa-va_ Ti - - -
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Exemplul 26

__._\.:. € —> > | S )
. Sla-vﬁ' Ti-e -7 - ¢

L% te.

o

Sla-va Ti -e - e-¢ - ¢ - e__

Observatie generala

Oligonul, pe langd combinatiile cu semnele vocale: . . si

« mai poate primi deasupra lui isonu/ §i toate semnele vocale

coborétoare, care in acest caz se cant3 mai accentuat, cum s-a aritat
si in Gramatica psaltica (p. ...).

2. Oligon cu semnele timporale

Oligonul se poate scrie cu toate semnele timporale, pazind
urmétoarele reguli:

a) Cu clasma. De obicei, clasma se scrie deasupra oligonului
astfel: = . Insa, daca oligonul are deasupra chendima sau ipsili,
atunci clasma se scrie sub oligon astfel: <. sau «2.. Numai in
cazul cind oligonul are psifiston, clasma se scrie alaturi de
chendima.

Exemplul 27
~B - L
'9“'—‘__, o % . V
S
e Ti - e, Doam - ¢ ne!'“
) L TN
S—H ——t—
Ti - ¢ Doam - - ne!

b) Cu gorgon si compugii lui se poate scrie intotdeauna, in
afari de cazul cand oligonul va avea psifiston sau omalon, care nu
pot merge cu gorgon. In general, gorgonul se scrie deasupra
oligonului, iar dedesubt, atunci cind oligonul incepe o frazi
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muzicald. Se {ine seama ins# de pozitia cea mai potriviti fatd de
celelalte semne consonante sau ftorale, care-gi au locul lor stabilit.

Exemplul 28
'l L3
R e B "'b“o‘“:—‘; -‘;‘*J’
q = ~=">~= B\
Cin - ta-rea ce -lor fia —-rda de tru = up.
\Q, —

Can ~ta-reace - lorfi-rdde — tru - qp,

¢) Cu apli 5i compuygii lui, oligonul se scrie dupi aceleasi reguli
casiisonul (1,2asi c).

d) Argonul st diargonul se scriu numai deasupra oligonului
avand doud chendime dedesubt i neprimind alte semne consonante,
decét omalon sau psifiston.

Exemplul 29
-7 _"p ~
PSa ™ Ca - re-e._._' i W
2 . — pe He-ru - vi - imi

Ca - re — ¢ __ pe

He ru - vi - -imi,
3. Oligon cu semne consonante

Oligonul, ca si isonul, intrebuinfeazi, de asemenea, toate sem-
nele consonante astfel:

a) Oligon precedat de varia se scrie cand dupd el urmeazi, pe
aceeagi silabd, un coborétor cu gorgon.

Exemplul 30
}L‘"‘b-_ ‘—‘;*——-A
Tl - = @ Doam- -  neet,
gﬁﬁ:ﬂ:gﬁ
T - - e Doam- ne,
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b) Oligon cu varia §i eteron se va vedea mai departe, tot la
acest capitol (3), litera g.

¢) Oligon cu omalon. Cand ideea textulul cere in cintare o
accentuare mai mare, oligonul primeste clasmé sau argon si se
scrie cu omalon, urmand dupd el un epistrof, de asemenea, cu
clasma.

Exemplul 31
p— "
A == ~ c-'n. Yt TN
— Sfa % ant,Sfa” - ﬁnt Sfa-ant e Dom™-nul™"

<> .:___—--:_}

"‘----r-_.--‘-_w-l
W W SN W JUN T U

Sfﬁ-ént, Sfﬂ - = ant,Sfant_ e Dom - nul.

Observatia 1. De multe ori Tnsa durata epistrofului cu clasma poate fi
inlocuits cu doui chendime ce urmeazi imediat dup epistrof, lucrarea lui omalon
referindu-se tot la oligon.

Exemplul 32
LRI RPN
S 4 n T, —1"‘ ~* =
Stant, Sfant,_ ZSfant _Z e Dom - nul
- T s
Sfant, Sfa -ant,Sfi-int_ ¢ Dom -~ nul,

Obsevatia 2. Oligonul cu clasma poate primi omalon §i in cazul cind dupd
el urmeazi un epistrof simplu, faré nici un semn timporal.

Exemplul 33
&Qq C.-q_ “~» —“w '-—-\Q \QJ'}D
Iu -~ bi -to - ru-le de o0a-meni.

) e - :

‘_Ji'tk_ 1 1 l-_:[ T 'y F-r T I I 1 T
P + 4

[ — — —— —— ]
= Iu - bi~to - ru-fe__ de oa - meni.
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Observatia 3. Dac3 ideea melodici nu cere oligonului cu clasma ondulatia
omalonului, atunci nu se mai pune omalon sub oligon, desi urmeazi epistrof cu

clasma.

Exemplul 34

-
JCQ. =2 \b;“b‘b“b-—_ N 43
(.‘{ Pre Tt-ne To_. - u- dim'cl

] | 1 r ) | J 1
| L I §

ol

! T ———
Pre Ti-ne Te______ (i-u - dim,

d) Oligon cu psifiston se scrie:
1. Cénd urmeaza dupi el un semn vocal coborétor de aceeayi
durata.

Exemplul 35

i —d ‘p\'-'“ (\—*b"b .Ji\
.“Sla - vi Ti e. Doam - ne!

P e

[
Sla «vil Ti -8 Doam - ne!

Observafie: Daci insi cobordtorul ce urmeazi are durath mai mica, atunci
oligonul cu psifiston e inlocuit de petasti cu clasmi astfel:

Exemplul36
A—\—- (..)“b‘b\ \—-\U\o\\ 6
J:Dum ne-ze -~ u - le,Dum-ne -ze - vyl meu.

L i — A i
L1 I

3

I
h%
) T ~——
.,

Dum -ne-z¢e ~ u - le, Dum-ne-ze = u -yl meu.

2. Cénd oligonul este urmat de epistrof in legituri cu elafron,
atunci primeste psifiston.
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Exemplul 37
AC e (\_—\.e\\‘.‘_("\ v
ta

- el
eri'SI prea - ne - lnova--—
_FS = -
’ —] | )
@)
Si prea - ne - vi-no - va\-‘—-"’- ta

3. Cand dupi oligon cu doud chendime deasupra urmeaza doi
epistrofi avand aceeasi silabi, in loc de varia, se scrie la oligon
psifiston.

Exemplul 38
-~ Lan
2N > B e Ry \ &= 6
e S o
Doam-ne, . sla - vi T| - - el—
v — " ~ ) ~— _—
Doam-ne, sla - vi Ti - - e!

4. Cand dupi oligon urmeazi doud sau mai multe coboritoare,
cel dintdi avind aceeasi duratd cu oligonul, atunci oligonul
primeste, de asemenea, psifiston.

_ Exemplul 39
e e . 4 )‘
Cind strig ca - tre_ Ti - - ne
0 < i 1
P :% SEE=CsEEE
Cénd strig ci~-tre ___ Ti - - - ne

e) Oligon cu antichenoma

Oligonul poate primi antichenoma cénd vrem si fie luat cu o
saltare repede, firi silab3, ca si cum ar avea doud chendime, urménd
apoi unul sau mai multe coboritoare (epistrof sau elafron), de
asemenea, fara silaba.
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Exemplul 40

Cu epistrof:
~ J— -~ -
e ———py » €l
Aoy ey =Yy ST
n Ca - - - - - -< - - < LR

Observatia 1. Daci dupi oligon cu antichenoma, urmat de epistrof, vine un
oligon urmat de elafron, atunci antichenoma se pune numai la oligonul urmat de

epistrof.

Exempiul 42

-

Observatia 2. Dac sub elafron avem silabi noui, oligonul nu primegte
antichenoma, ci se scrie simplu, astfel:

Exemplul 43

y \i—(} [ g » €\ etc.

2 NI .
Mi-ri-mu-te pe Ti-ne..,

@" ,’. - - I F —— etc.

o ) - ,

—~ Mi-ri-mu-te pe Ti=-ne...
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f) Oligon avand antichenoma cu apli

Ca si isonul, oligonul poate s intrebuinteze antichenoma cu
apli, daca cobordtorul ce-i urmeazi are aceeasi silabé

Exemplul 44
V Su——— ""b_
A, - ;3\ ‘b'—'\\ “:\—\\('\— f\:::) (\ efc
p Sfant, . Siint e Dom ~ nui
::é etc.
v —— S— — - —t -
Stint,___ Sfant,__ Sfant __ e

Dom -
Observatie. Cand coboratorul ce urmeaza are silaba nou, oligonul se scrie
cu clasmi, precum s-a aritat la ison (1, 2 b)

Exemplul 45

m% -~
. §i Sus - pi -nul

i

:,:i:}’_—_i::ﬂ:etc-
L éi Sus—pi —nul
) Oligon cu eteron. Oligonul precedat de varia primeste eteron

1. Cand e urmat de un coborator cu gorgon, legat de alt oligon
prin prelungire de silaba

Exemplul 46
c—>

- - = mig.
/)

1 b

- min.
2. De asemenea, dacé dupi coboratorul cu gorgon urmeaza alt

oligon cu doua chendime deasupra, avind gorgon si fiind urmat
de un coboritor sau de ison



Exemplul 47
B\ TR, e\ T 2
at'\'ri'-"‘*" e, Dof@= - ne.
=
p———————

T L Y ' —— |

L Ti - - & Doam - -~ ne.

3. Oligonul mai primeste eteron, urmat de un coborétor cu
aceeasi silaba, cind trebuie s¥-gi prelungeasca durata cu doud, trei
sau mai multe batii, prin dipli, tripli etc.

Exemplul 48
i ~ — » - T
Toa - - fi gi - - ]2
Toa - - tj gri - - ja...

h) Cu semnele ftorale, oligonul pizeste aceleasi reguli ca si
isonul (vezi I, e).

III. PETASTI: «»

in afara de cele aritate in Gramatica muzicii bisericegti psaitice
relativ la petasti singur si petasti cu clasma, la capitolul semnelor
vocale st timporale mai avem de observat in privinga lui petasti
urmitoarele reguli de ortografie:

Petasti se scrie §i singur, si cu celelalte semne vocale, timporale,
consonante si ftorale.

Cdnd se scrie singur, el suie o treapti ca §i oligonul, insa in
chip mai accentuat. De aceea se scrie intotdeauna pe silaba accen-
tuati a cuvantului din textul cantirii §i dupa el trebuie si urmeze
unul sau dou# semne coboratoare. Petasti se intrebuinteaz atunci
cind in mersul melodic al cintirii avem nevoie de un ton suitor,
care sii aibi mai mult tirie i dupé el s3 urmeze o not coborétoare,
cu sau fird clasmai.
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Exemplul 49

Y P e 2w o3t J\’\

A toa-—-te 1e'm-pli-nes-te...

Cel ce

4 > > o= o>
— I — [ : i : -
e e e |

>
W
[

ce toa-te fe'm-pli-nes~te...

Cel

Observatie. Dup petasti nu se scric nici ison. nici vreun semn vocal suitor, nici
dot sau mai multi petasti nu se scrin unul dupd altul, ¢i urmeaza intotdeauna semne

vocale coborfitoare.
1. Cu semne vocale

Se pot scrie la petasti, si anume deasupra lui, toate semnele
vocale, sprijinite §i combinate, in afard de dou chendime, dupa
cum se gtie din gramatica psaltica i cdrora le transmite accentuarea

sa caracteristica.

Exemplul 50
rr N ’
N €7 ~» €5 === e, efc.
Ma-re a - pa-ri-tor...
1 - 1
1 T —_— I 1 etC.
pu
E —=
Ma - re a - pia-ra-tor...

Observatia 1. Cind melodia merge treptat in suire §i ultimul semn vocal
suitor va cere clasmi, fiind urmat de doud semne vocale coboritoare, atunct ultimul

semn vocal suitor trebuie sa fie petasti, astfel:

Exemplul 51
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Observatia 2.: Daca, dupa ultimul semn vocal suitor, va urma imediat un
epistrof 5i apoi un iporoi, atunci acel ultim semn vocal suitor trebuie s3 fie iaragi

petasti, astfel:

Exemplul 52
v O v — ©O
J-??"l ¥ -5—‘\—\\&-\{1_)\.1
YToa- - - - - T -9~ _d. .
i

2. Cu semne timporale

Dintre semnele timporale, petasti primeste clasma si apli cu
antichenoma. Nu primeste niciodatd gorgon sau compusele lui,
nici argon i diargon, nici dipli, tripli etc.

a) Cdnd petasti are clasmd, atunci dupi el trebuie sd urmeze
dou sau mai multe coborétoare sau un coboritor cu clasma:

Exemplul 33 (cu doud cobordtoare)

\ld A - '
LA St
Scoa - - - fa...

Scoa - - - a...

Exemplul 54 (cu mai multe cobordtoare).

(ne O
K r o o € G o uctc

n =
?- Bu-cu -ri -te, ci-m@_— ra...

e e e e B S Y Y
= 2
Bu-cu-ra-te, ci-ma-ra..

178



Exemplul 55 (cu un cobordtor cu clasma):

6 WA “~p

= € —— e cte.
0, prea sla - vi -1ta...

et
0.—. prea slievi - ta..

Observatie. Petasti cu clasmd, urmat de un singur coborétor fari clasma,
nu se scrie decat in aceastd formula de cadenti.

Exemplul 56

TIQ_%(_)*:. \Q— 1_5“—-':01

Dum - ne - ze-—e - U - U-U - u-le,
ll -

T A
- 7
u-u—=—"u - le,

) s
Dum-ne-ze - ¢ -1

b) Dacd petasti are apli cu antichenomd, trebuie sa fie urmati
de un coborétor cu gorgon.

Exemplul 57

\t.) > — \u - e— '—-\\\\‘b‘b‘— {\

_"_:____ - e inn-chi - pu-im
e
;E—'\ ;
e B SO § 1
1 i I
v -\‘"--__./ = . = - . - .(1
T - - = chip— __ in-chi -pu - im

3. Cu semne consonante

Dintre semnele consonante, petasti primeste numai varia si

psifiston.
a) Varia se pune la petasti numai in cazul cind petasti are sub

el antichenoma cu apli, ca in exemplul de mai sus (57) sau astfel:
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Exemplul 58

\L) - \(.) > — L..) i A ete.
n S Ie - - pd-dam..,
—_— T — .
b . 7 — —f—ctc.
D = o I —
3. o____ . __le - - pa-dim..

b) Psifiston se scrie sub petasti numai in formula de cadenta,
cum s-a aritat mai sus {exemplul 56).

Observatie. Antichenoma se scrie sub petasti numai in legiturd cu apli,
cum s-a vazut 1a semnele timporale (2 b, exemplul 57).

4, Cu semne ftorale

Petasti primeste atdt semnele de alteratie: diez i ifes, cit §i
semnele ftorale, dupi aceleagi reguli ca §i oligonul.

1V. CELE DOUA CHENDIME:

Cele doua chendime, numite pe scurt §i chendimele, se pot
scrie §i singure, si cu alte semne vocale, timporale si consonante.
Dar pentru ci nu primesc niciodat sub ele inceput de silabd, ci se
scriu totdeauna pe prelungire de silabi, adicd dupi alte semne
vocale, care pot primi silaba noud, de aceea ele nu se scriu niciodatd
singure la inceputul si nici la sfargitul frazei muzicale, ci dupa alte
semne vocale, de care trebuie sa fie legate.

Exemplul 59

G \\; n -“—\0\0 ~ A

J1

q Sa zi - Cl:m_,.f?ﬁﬁ ti - tor.. |
: : | +

£

3

N

—— T + ¥ T

7
S$a zi -~ cem__fra-ti « lor.
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1. Cu semne vocale

Chendimeie se pot scrie pe ldnga toate semnele vocale, in afard
de petasti $i chendima simpla. in chip obisnuit ins3, ele se alaturd
mai ales de ison §i oligon.

a) Cu ison. Chendimele nu se scriu niciodatd deasupra sau
dedesubtul lui ison, ci numai dupi el, in rdnd; iar dupa chendime
nu poate urma vocald coboritoare, nici suitoare, ci iar ison.

Exemplul 60
;\\ L\\%—%%\‘“’\Q‘ 17
Prea__ a - u - - - = ta.__ Jh
_s o — )| 1 1 A 1 I lI ay L, ;
2 i 1 T - ] e
Prea_ ia - u - da - - - ta.—

b) Cu oligon. Chendimele se scriu cu oligon in trei feluri:
deasupra oligonului, sub oligon $i dupd oligon.

1. Deasupra oligonului se scriu cand urmeaza dupi ele o vocala
coboratoare.

Exemplul 61
VAL et e e w A-
" Rg -bii,__ ro- bii ___ Dom - nu -‘lui,
— ——F 7Tt} :
I_L 1 | T 1 - ) | 4-—_—._—L
e -z S’ —r” e
Ro - bii,._ r0o - bii __ Dom - nu - lui,

2. Sub oligon se scriu cdnd silaba Inceputa pe nota ce preceda
chendimele urca mai departe, terminindu-se la oligonul de deasupra
chendimelor:
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Exemplul 62

‘e—,
LN Y ‘9
Sub___ mi-los - ti-vi -~ rea Ta,
) .
by
|2 —
Sub____ mi-los - - ti-vi - - rea Ta,
sau §i mai departe, pe alti noti.
Exemplul 63
Ci ce - - rul va pri-i-mit
A
1 ——
T e g —y—g—11i
Ci ce -

- rul va pri -i-mit.

3. Dupd oligon. Chendimele se scriu dupi oligon cind o silabé,
incepand sub acel oligon, se prelungeste sub doui chendime si
cdntarea continui si urce treptat, mai departe, cu alta silabi.

Exemplul 64
y \-—.\\—'& we o 2 > "% w— Z'
N\ . . = N\
Pe___ Hris - to-0 -0 - - 0%
9 - r } T, 2.’—-— . -

Pe__ Hris -

Observatia 1. Dac’ insi dupi ultimele chendime, in loc de vocali suitoare

urmeaz3 ison deasupra lui petasti, atunci chendimele nu se mai scriu dupd oligon,
ci deasupra oligonului.

to -0-o0 - = 0s

Exemplul 65
;
Pe Hris- to-0 - g - o -o0-o0s.
J —1 ?_1"' T g
[, ~—r- e f—
Pe _Hris- to ~0-o0 - 0 - 0-0s.



Observatia 2. In cazul cind avem in text numai doui silabe (exemplu,
Hris-tos), atunci primele chendime se scriu sub oligon, iar ultimele se prefac in
oligon.

Exemplul 66
G G,
{l{""“\‘\"‘u\‘ <5 \\\\_:.J‘;\
_ﬂ_Hri - il-|§- t>9 - o - - 0s.
ﬁEﬁ:ﬂ:ﬁ:ﬁ:ﬁLﬁ:i_{T”{
(2 e — —_—
Hri ~- i ‘iS" tO - 0 - - - o0s

2. Cu semne timporale

Dintre semnele timporale, cele doui chendime primesc numai
gorgonul cu compusele lui §i argon cu diargon astfel:

a) Chendimele pot primi gorgon dedesubt sau deasupra, dupa
cum sunt st ele scrise, adicd: primesc gorgonul dedesubt cand sunt
scrise dupd oligon §i gorgonul deasupra cand sunt scrise sub oligon
sau deasupra lui.

Exemplul67

A Tre = T il 3\'

Tre - i - - - m ii

b) Chendimele cu argon se scriu totdeauna astfel:
{(deasupra oligonului cu doui chendime dedesubt). Argonul are
rol si de gorgon, si de clasmi; adici ia cele doud chendime in ridi-
carea miinii pe prelungire de silaba, iar oligonului ii mai adauga o
bataie asupra aceleiagi silabe.



A&
onH
—

3. Cu semne consonante

Dintre semnele consonante, chendimele intrebuingeaza varia,
omalon $i psifiston.

a) Varia este intrebuintati de cele doua chendime numai cand
ele trebuie si se ia in ridicarea mainii prin digorgon, trigorgon etc.

Exemplul 69
& o o~ .
J(;ll t.;:’b > \\L-I_-’) \": 4 \.\:‘: \E_\-e-n. ?\-
Te - e - - ¢, Te - ..
4 . = ===
@/ e —r ~_ v el
Te - ¢ - -~ ¢, Te - e - =-¢ = e..

b) Omalon. Chendimele primesc omalon cénd se scriu dupa
ison gi se iau in ridicarea mdinii prin digorgon.

Exemplul 70

&
d]{. LL.L‘“‘-,“‘ L-.e A\ =—n eiC.

etc.
\-_/ \_,—-/

Observatie. Cind dupi cele doui chendime urmeaz imediat un coborétor,
atunci ele gi isonul dinaintea lor se scriu deasupra oligonului astfel:
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Exemplul 71

i o
J&l S Q—u.\_. __&A\\ (:'\a;v
f = ~==:-’:‘_;=-

\ \-.____-/ ™

c) Psifiston. Chendimele primesc psifiston numai cind se scriu
deasupra oligonului, prelungind o silaba accentuata din text, iar
ele urmeazi semne coboritoare, dupa regula oligonului cu psifiston,
adica fiind de aceeasi durata si cobordnd treptat.

Exemplul 72

HC e o T e e e Y

Li - u -~ da-mu-Te, bi- ne Te cu-vin- tim...
p— F= g
— | i 1 3 L 1
!“ T T A ] ' 1

La - u ~-di- mu-Te, bi - ne Te cu-van-tam ..

4. Cu semne ftorale

Cele doud chendime pot primi atit semne de alteratie, cit si
ftorale, insd intalnim rar aceasti intrebuintare a lor.

V. CHENDIMA . SIIPSILI ¢

Intrebuintarea acestor dous semne vocale nu are reguli speciale,
ci este strans legaté de aceea a lui oligon si petasti, cu care se scriu
intotdeauna s1 pazesc regulile ortografice ale acestor doua impor-
tante semne vocale, aga cum s-a aritat la capitolele respective.

E de observat insa cd, pentru evitarea oricérei confuzii, dupi
chendimai nu se scriu cele doui chendime, de exemplu, astfel —. .,
ci chendimele se scriu deasupra oligonului in modul acesta: x.,

1. In Teoreticomd 1ui Macarie (cap. 7) se giseste totusi ,, aceasid alcdtuire .
Y~~~ cu loate od pricinueste neobicinuingd”, observa insusi Macarie.
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V1. EPISTROF ~

(La Macarie si in teoreticoanele vechi numite apostrofos).

Epistroful se scrie singur, daci tonul siu coboritor nu trebuie
accentuat. Cind e nevoie insi de accentuare mai pronungati, atunci
se scrie deasupra altor semne vocale, pe care epistroful le
stipanegte, dar care ii dau in schimb accentuarea necesard. Daca
totusi se cere unei note o deosebitd expresie, atunci semnul vocal
de sub epistrof mai poate primi §i un semn consonant, potrivit
expresiei de care e nevoie sau un semn ftoral, dac3 ideea textului
cere modulare.

Astfel, epistroful se poate scrie:

1) Singur, intrebuintarea cea mai obignuita a sa.

Exemplul 73

Prea Cu- @a- ta Fe-cioa-ri, min-tudes-te-ne pe noi. ¥k
H

1 3
r_l_n

i
r} I I 1
" 1 1 1

: L
Prea Cu - ra-ta Fe - cioard,mantu-ies-te-ne pe noi.

2) Deasupra semnelor vocale, afari de ison, 2 chendime §i
iporoi.

Exemplul 74
-6~ ot - el
,'A'. %\\—-—-\“b L P Ty Em— L\ Cw——T _“;‘. é
S . L ol v_ . P
Dum-ne -ze -ul nos ~ - fru,ma = ri -re Ti -e!
ﬂ 1 " > H A
e
ryj T - T N .
Dum-ne-ze - ul nos - tru, md — ri-re Ti - e!

3) Cu toate semnele timporale, afara de argon (vezi exemplul
precedent).

4) Epistrof cu semne consonante

a) Epistroful singur poate primi din semnele consonante numai
varia $\ antichenoma cu apli.
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Exemplul 75

. 2 w Y 8
ﬁ 2\ 3\ ey 0 4

Doam - ne,__ sla - va_ Ji - - - - - e!

i
Doam-ne.__ sla - va __ Ti - -

Observatia 1. Fiecare pereche de epistrofi, din exemplul de mai sus, este
precedata de varia. Aceasta e regula ortografica atunci cind silaba dedesubt incepe
pe primul din cei doi epistrofi care formeazi perechea. DacZ insi silaba incepe pe
alta nota, in cazul acesta prima pereche de epistrofi nu mai primeste varia

inaintea lor.

Exemplul 76

AT\ e
A2
Doam- - mne__
etc.
e

~ Doam- ~ mne__

Observatia 2. Dac3 epistrofii nu sunt perechi si cel din urma are si silaba
noud, atunci nu se mai pune varia la nici unul.

Exemplul 77
VIR DENENENEEE (YRR > \.3
..rga - ga-te__ne - in-ce - ta-at.

L

1 - | 1 . H - L
D T ! — TN e T T
.roa - gi-te._ ne - in~-ce - ta - at.

b) Cu antichenomdi §i eteron. Epistroful primeste antichenoma
numai cu apli, dupa care urmeazi un coboritor cu gorgon.
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Exemplul 78
8 A~ e awva B
e ; Y

.cdn-ta - - - - re
>

-

J — 1

T e
-~ ...cdn-ta - - - - re

Observatia 1. Cand epistroful trebuie finut mai mult timp, atunci in locul
antichenomei se pune eteron cu dipli, tripli etc., cum am vazut si la ison (1, 2, )
si la oligon (11, 3, g).

Exemplul 79
re . - T Y
- » 22> 8
r k--: > A
Cin - ta - 3 - - TE.
L_'J Can-{a = == - re...

Observatia 2. Epistroful poate primi eteron si fir dipli, tripli etc., céind
dupi el urmeazi un alt epistrof cu aceeasi silabd gi dupi care vine ison sau oligon.

Exemplul 80
é W \\.\. \L\_ f"\.
z” Ti = Doam - ne.
v Ti - e Doam -ne.

¢) Cu celelalte consonante, ca omalonul i psifistonul, se poate
scrie epistroful astfel:

Exemplul 81
Cu omalon.
gt \u“‘s—&_w %U\mﬁ-—e
..¢an —é> s a ~ o re
/ i rfr ' 1 ll‘q t 1 {*{ } a:;ﬁ
"...cﬁn-ta - a = B (N - e
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Exemplul 82

Cu psifiston:
1 > - -~
-4 ~— 1
Ma - ri - re >'[i - e, Doam - - ne_.
- e T
Ma-ri . -reTi. - e DfEm-- - - ne__

5) Cu semne ftorale

Cum s-a spus mai sus, epistroful intrebuinteazi si semne
ftorale, cand textul cere o schimbare sau o modulare in céntare.

in acest caz, epistroful poate primi atit semnele de alterare
diez i ifes, cét §i orice flora diatonicd, cromaticda sau enarmonicd.

Exemplul 83
— _‘.9 -
n h %1 u b\b u k\ T w— "
q o =2 ~ J
.o S nea -mul _ 0 - me - nesc..

VIL. IPOROI ~

Iporoi nu se scrie la inceput de frazi muzicald, nici singur, ci
totdeauna in legatura cu alte semne vocale, fiindcd se scrie numai
pe prelungire de silaba.
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Exemplul 85

1 <«

R
N n
Zi ~uva__ In-vi - e - rij |

p—— — - i

\

Zi - waZl_ Wm-vi-e - rii,
1. Cu semne vocale

El se scrie pe 14ngd toate semnele vocale, afard de doud
chendime si anume, c4nd e nevoie de coborére treptatd cu aceeasi
silaba, ce se giseste si la nota precedenta.

_ Exemplul 86

P N, % N, o, W, \X Y, i_;;—\,&";‘w‘}{
M A cli-l-i -@a - - - = - - a
+ v 9
A cdicw-i - g - - =Y

a) Iporoi se poate scrie si deasupra lui oligon, cind urmeazi
dupi el dou3 chendime, iar dupd chendime urmeaz3 una sau mai
multe vocale coborétoare.

Exemplul 87
- L .

A -li —ThiT . - i - .- %
n —
Lg E

A=~ li-lu
b) Se poate scrie si deasupra lui petasti cu clasmd, cénd al

doilea coborator al lui iporoi cere accentuare mai deosebit3, urménd
apoi alt iporoi.
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Exemplul 88

- \— c‘_!
~ (‘\ s, V
...iﬂ da - - = = = - ta
) _— =
e s e e
e R <
sn-da - - ¥ - w

De observat e ci a doua bitaie a lui iporoi nu se noteazi cu

apli, ci se ia cu clasma de sub petasti, pentru a primi lucrarea
acestuia.

2. Cu semne timporale
Dintre semnele timporale, iporoi nu primeste decat apli si
gorgon cu compusele lor.
a) Apli cu compusele lui. Iporoi neprimind argon, nici clasma,
cand e nevoie sa 1 se prelungeascd al doilea coboritor, cu una,
doud sau mai multe bitdi, i se adaugi dedesubt apli, dipli etc.

Exemplul 89

\
<= D

4 p2 ti €. - - ne_

Pe i - - - ne .

b) Gorgon cu compusele lui se scrie deasupra lui iporoi astfel:
gorgon pentru primul coborétor, iar dacé e nevoie sé se iaamandoui
coboratoarele lut in ridicarea mainii, atunci primeste digorgon si

aga mai departe cu frigorgon etc. intrind si alte semne vocale sub
efectul compusilor gorgonului.
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Exemplul 90

cu gorgon si digorgon
%’\ T Y. wsmm esmam, ".O T kl— ) e,"
s‘ _—__ Ma - - ai - ca m‘
A = : %
C AR
§i——. Ma-a - -~ a - ca__—
Exemplul 91
cu trigorgon ;‘_r
; ; \\‘-‘ ;"} \\; -& > etc.
Nis - ca - >toa - A - re
———— 2 : i etc.
¥ Nis-ci - toa <= - a - re

3. Cu semne consonante

Iporoi se intdlnegte mai rar cu semnele consonante, iar cu
psifiston nu se scrie.

a) Cu varia se poate scrie cand iporoi se giseste sprijinit de
petasti.

Exemplul 92
g s
N e \u PR RN = -
qQ . -~ R an
Doam - - - = ne...
> -l -
& =7 Vgl -,} ] ﬁ
Doani—~—s—— i‘_“"—-"'_ .?f,

Observatie. Ultimul coborator al lui iporoi capéti astfel atdt lucrarea lui
petasti cu clasmd, cdt i efectul variei.

b) Cu omalon, cand ultimul coborator al lui iporot, impreuna
cu isonul ce trebuie sd urmeze dupd el, se ia cu ondulatia
caracteristicd omalonului.
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k‘—\ S PR
2™

A
<>m|n
1} |-—=rrri
S S S | )|
¢ A —
A T—=""_ min.

¢} Antichenoma cu apli se poate scrie la al doilea coborator al
lu iporoi, spre a-i da siltarea sa caracteristicd, astfel:

Exemplul 94
- - — b 6
\ s -3
-—“3 NS
Toa - - = - -~ - td..
- o = =
g@ﬁﬁ_‘ﬁ =
Toa - - - - - - fta..

d) Cu eteron. Iporoi se poate scrie cu eteron cénd al doilea
coborétor al séu, fiind urmat de ison, trebuie s se cinte in aceeasi
silaba, ca o ondulafie mai ugoara.

Exemplul 95
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Observatie. Cind e nevoie ca al doilea cobordtor al lui iporoi s fie tinut

mai mult timp, urménd dupi el un coboritor cu gorgon, atunci se scrie eferon cu
dipli, iripli ete.
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4. Ftorale si semne de alteratie

Poate primi iporoi atdt deasupra, cu efect asupra primului siu
cobordtor, cdf §i dedesubt, cu efect asupra coboratorului al doilea.
De obicei, aceste semne se intrebuinteazi insi la al doilea coborétor.

VIII. ELAFRON: .

Elafronul se poate scrie la inceputul, la mijlocul si la sfargitul
frazelor muzicale. Cum s-a vazut si in Gramatica muzicii psaltice,
elafronul, cand se scrie singur, coboari doui trepte sarite; iar cind
se scrie imediat dupa epistrof, atunci epistroful se canta in ridicarea
madinii, ca §i cum ar avea gorgon, iar elafronul la lasarea méinii in
jos, coborand insa numai o treapti. Se aseamana deci cu iporoi,
cand are gorgon. Se deosebeste insi de acesta in privinta cantérii
textului, care /a iporoi are aceeasi silabi la ambele coboritoare,
pe cand la epistrof cu elafron, acesta are silaba deosebiti.
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Exemplul 97
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Cénd insa epistroful se desparte de elafron printr-o virguld sau
prin o depédrtare mai mare a unuia fata de altul, atunci fiecare se
canta dupa lucrarea lui: epistroful coboara o treapta, iar elafronul
doua, avand fiecare durata de o bitaie.

Exemplul 98
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1. Elafron singur si sprijinit de oligon si petasti

Elafronul se poate scrie si singur, si sprifinit de semnele vocale
oligon i petasti.

a) Ca si epistroful si iporoiul, cand se scrie singur, elafronul se
_ cantd neaccentuat.

Exemplul 99
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195



b) Cand se scrie insa sprijinit pe oligon sau petasti, atunci se
cantd mai accentuat sau mai vioi.

Exemplul 100
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Exemplul 101

cu elafron sprijinit de petasti
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2. Elafron cu semne timporale

Dintre semnele timporale, elafronul primeste numai clasma §i
gorgonul cu compusele lui, care se pot scrie §i deasupra, i dedesubt,
dupi locul mai potrivit fata de celelalte semne care-si au pozitia
lor stabilitd, cum s-a vizut si la oligon cu semnele timporale (II, 2

a si b). Argon insi nu se scrie la elafron.
Observatie. Cind inaintea elafronului precedat de epistrof - apropiat, fraza
melodica ar cere un ison cu gorgon, atunci /sonul §i epistroful se iau amdndoi in

ridicarea mdinii, ca §i cum ar avea digorgon.
Exemplul 102
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3. Elafron cu semne consonante

Elafron poate intrebuinta toate semnele consonante in felul
urmdtor: varia, precedand elafronul; omalon, antichenoma si
eleron, agezate direct sub el; iar pe psifiston tot sub el, insi cu
oligon deasupra psifistonului. In toate aceste cazuri de intrebuintare,
elafronul imprumuti lucrarea consonantelor puse la el.

lata cite un exemplu cu intrebuintarea fieciruia din semnele
consonante de citre elafron.

1) Elafron cu varia:

o Exemplul 103

Scoa - 13, Dcam -2, a - jl.l ~ti-ne no -~ ui...
Moderato 41
am— —
Scoa - 14, Doam-ne, a-ju -ti - ne no - - ui.,
2) Elafron cu varia si omalon
Exemplui 104
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3) Elafron cu antichenoma i apli:

Exemplul 105
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4) Elafron cu eteron (combinat cu dipli si tripli si precedat de
varia).

Exemplul 106
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5) Elafron sprijinit de oligon

Exemplul 107
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4. Elafron cu ftorale si semne de alteratie

Elafronul poate primi atit deasupra, ca in exemplul precedent
(107), cét si dedesubt, orice ftora, precum i semnele de alteratie
diez si ifes, cum s-a arétat si la epistrof (1V, 5).

198



Elafron cu fiora dedesubt

Exemplul 108
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IX. HAMILI: ~

Ultimul semn vocal al scrierii psaltice este hamili, care se poate
scrie si singur, si sprijinit sau combinat cu alte semne vocale, cum
s-a vazut in Gramatica muzicii psaltice.

Hamili nu se scrie la inceput de cantare §i se intrebuinteazd
mai rar decdt celelalte semne vocale, adicd atunci cind ideea
textului cere o coborire mai joasi a melodiei psaltice.

Exemplul 109
In general, hamili pastreazi aceleasi reguli de ortografie ca si
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elafronul, scriindu-se §i singur, §i sprijinit sau combinat cu celelalte
semne vocale, timporale, consonante gi ftorale, exceptand cazul

epistrofului apropiat de elafron (~e~), care nu se aplica la
hamili.
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latd un exemplu cu hamili combinat cu epistrof, clasma §i
semnul de alteratie diez.

Exemplul 110
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Observatie. Hamili se giiseste foarte rar in cintdrile lui Macarie. Ceva mai
des se intdIneste 1a Anton Pann i Stefanache Popescu.
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